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At the turn of the twentieth century when French imperialism is on the rise, the
writers and naval officers Pierre Loti and Victor Segalen represent otherness in their literary
work in different and even antagonistic ways. Loti, who became famous early in his lifetime,
depicts exotic lands and his vision of the Other in an impressionist, sentimentalist, and
sometimes-ethnocentric way while Segalen proposes to redefine exoticism polluted by
colonial discourse. Segalen recognizes the uniqueness of foreign cultures and innovate in
giving a voice to the Other. In spite of the differences between the two authors, it has not
been emphasized enough their mutual attraction for the past and imaginary civilizations, their
opposition to the assimilation of foreign cultures into European culture, and their blindness

toward colonial ideology.
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Introduction

La connaissance est incompatible avec 1’exotisme, mais la
méconnaissance est a son tour inconciliable avec 1’éloge des autres: or,
c’est précisément ce que I’exotisme voudrait étre, un éloge dans la
méconnaissance. (Todorov Nous et les Autres 356)

Que représente I’exotisme littéraire a la fin du 19°™ siécle et quel est son rapport a
I’altérité? Des années 1870 au début de la premiére guerre mondiale, I’expansion
coloniale francaise donne lieu a une abondance d’écrits exotiques qui promulguent les
stéréotypes et les clichés. Ces récits, liés a I’idéologie coloniale, glorifient la colonisation
et mettent en valeur le role civilisateur de I’ceuvre coloniale a I’usage de la métropole.
L’engouement du public pour les situations romantiques favorise les récits mettant en
scene I’idylle du colon avec la femme indigene. Dans cette littérature exotique,
I’idéologie coloniale et raciste déforme les images de I’ Autre et de I’ Ailleurs. A la fin du
19°™ siécle, les écrivains sont nombreux a traiter le théme de I’exotisme: Maurice Spronk
et Camille Mauclair exploitent le theme du péril jaune, Jules Boissiere et Albert de
Pouvourville exaltent “le vieil Annam mystérieux et sanglant,” Claude Farrere recoit le
prix Goncourt pour Les Civilisés, et Pierre Loti offre une vision romantique des colonies.
Cette étude se consacre a I’analyse de I’exotisme dans les ceuvres de deux
écrivains appartenant au systeme colonial frangais de la fin du 19°™ siécle, Pierre Loti
(1850-1923) et Victor Segalen (1878-1919). Nous avons sélectionné ces deux écrivains
parce qu’ils représentent deux conceptions totalement opposées de I’exotisme. Afin de

mieux comprendre cette opposition, nous citons Jean-Marc Moura, grand spécialiste

frangais de I’exotisme qui, dans son essai L Europe Littéraire et I’ Ailleurs, souligne que

toute représentation de I’altérité chez ces deux écrivains tend vers I’'image d’Alter, c’est a



dire image idéologique, ou celle d’A4/ius, image utopique. Dans son ouvrage, Moura
reprend les travaux de Paul Ricoeur sur I’imagologie (une des branches de la littérature
comparée) et met en évidence la distinction entre image idéologique et image utopique de
I’étranger qui est celle des pronoms latins alter et alius, marqués par la méta-catégorie
d’altérité et par le mot frangais «autre». “Alter est un reflet de la culture du groupe, Alius
un refus radical” (53). Cette distinction Alter/Alius se retrouve donc dans I’opposition de
deux conceptions antinomiques de 1’exotisme et toute représentation de 1’altérité chez
Loti et Segalen tend vers 1’une ou vers I’autre. D’un c6té se trouve Loti qui s’apitoie sur
I’Orient disparu, selon une idéologie passéiste et romantique, représentative des
“fantasmes orientalistes des Frangais” (Moura 54) du 19°™ siécle, de I’autre Segalen qui
Les modeles littéraires que ces deux €crivains ont choisis et leur réle social sur
1’échiquier colonial ont conditionné leur écriture et leur vision de I’Ailleurs. De quelle
fagon ont-ils relaté leurs expériences exotiques vécues ou imaginaires? Quelles sont les
formes discursives de leur écriture de I’ Ailleurs effectif ou imaginaire? Comment ont-ils
représenté 1’ Autre et quels sont leurs rapports avec le colonialisme en tant que
représentants des forces coloniales ? Nous €tudierons plus particulierement les ceuvres,

Aziyadée (1879), Suleima (1882), Fantdme d’Orient (1892) et Les Derniers Jours de

Pékin (1902) de Pierre Loti, Essai sur L’Exotisme (posth. 1978), Les Immémoriaux

(1907), René Leys (posth. 1921) et Steles (1912) de Victor Segalen. Nous avons
sélectionné pour nous guider dans cette étude la théorie littéraire du post colonialisme

d’Edward Said.



Avant d’aborder les ceuvres de Pierre Loti et de Victor Segalen, notre intention est
de définir I’exotisme et son rapport a 1’altérité puis d’esquisser une breve histoire
littéraire de I’exotisme depuis les récits de I’historien Hérodote jusqu’aux romans de
Simenon. Nous exposerons ensuite la théorie du post colonialisme d’Edward Said.

Dans le premier chapitre nous examinerons 1’exotisme dans I’ceuvre de Loti et son
rapport a I’altérité. Lorsqu’il commence a écrire, I’expansion coloniale de la France est a
son apogée. A la fin du 19°™ siécle, Loti est le représentant le plus illustre de I’exotisme
en France et celui qui a rencontré le plus grand succes aupres de toute une génération de
lecteurs.

Dans la seconde partie, nous examinerons 1’exotisme dans I’ceuvre de Segalen

0°™ siecle, s’efforce de rendre au terme galvaudé son sens de la

qui, au tournant du 2
connaissance et de respect de ce qui est étranger aux us et coutumes du voyageur. Nous
tenterons de démontrer que I’exotisme pour Segalen “devient une véritable vision du
monde” (30) que met en évidence Marc Gontard dans son analyse de I’aventure chinoise
de I’écrivain.

L’exotisme littéraire, caractérisé par |’apparition d’un pays étranger dans un récit,
a existé depuis I’antiquité et pris des formes diverses au cours des ages. L’exotisme est la
représentation d’un Ailleurs inconnu, étrange, merveilleux, mythique, parfois né de
I’imagination de 1’auteur qui n’a jamais visité le pays dont il parle mais s’inspire des
récits des voyageurs. L’épithéte exotique s’applique non seulement a la faune, a la flore,
au paysage mais aux sons, aux couleurs, aux senteurs et aux habitants eux-mémes.

L’exotisme est la qualité de tout ce qui provient ou se rattache a un Ailleurs inconnu,

étrange et mystérieux. C’est justement la qualité d’¢éloignement et d’étrangeté qui crée le



sentiment exotique. Deés que les pays sont entierement connus et que les habitants se sont
occidentalisés, le sentiment exotique s’évanouit.

“Exotisme” provient de la racine grecque exo qui signifie “dehors” d’ou est dérivé
le mot grec exotikos “étranger” devenu exoticus en latin et est introduit pour la premiere
fois en 1548 dans la langue frangaise avec le Quart Livre de Rabelais.

Cette définition de I’exotisme appelle une breve histoire de ses représentations au
cours des siecles. L’historien Hérodote, il y a vingt cinq siécles déja, faisait cette
troublante découverte, I’existence de I’ Autre, les non grecs. Hérodote d’Halicarnasse, né
vers 480 avant J.-C., écrit les Histoires divisées en neuf livres, chacun portant le nom
d’une muse, et décrit un peuple nouveau et fascinant, les Scythes, afin que ne s’effacent
pas de la mémoire des hommes les exploits de ces barbares. Il présente ainsi aux grecs,
hommes de la cité, un univers inconnu, étonnant et exotique et leur livre sa découverte de
I’Autre. Les Histoires, indique Frangois Hartog, représentent le miroir dans lequel
I’historien n’a jamais cess¢ de s’interroger sur sa propre identité. Pour la Grece et la
Rome Antiques, les rives orientales et méridionales de la Méditerranée représentent le
monde de I’exotisme, et I’Egypte surtout exerce sur 1’élite romaine une fascination
puissante.

Il faut cependant attendre le début du Moyen Age pour qu’apparaisse une
littérature des voyages mais le sens exotique n’existe guere dans les récits de cette
époque. Pourtant, si les serfs et les manants vivent et meurent au méme endroit, les
nobles et les notables parcourent souvent des distances considérables, poussés par la foi

ou I’esprit de lucre. Obsédés par le gain financier ou par le salut de leur ame, pelerins et



marchands partent vers 1’Espagne ou vers le Proche Orient et parcourent pendant des
mois des paysages inconnus sans s’intéresser a ce qui les entourent.

L’Orient médiéval est avant tout I’Orient des croisés, la terre ou le Christ vécu,
précha puis mourut. De ce fait le musulman est pergu par I’occidental comme un
hérétique et une menace pour la chrétienté. Les rapports entre I’Orient et I’Occident,
explique Edward Said dans Orientalism, sont déja pergus a cette époque comme un
affrontement du bien et du mal. Au Moyen Age, la perception de I’ Autre oriental
“équivaut a I’expérience d’une altérité ennemie, dangereuse, idéologiquement
irrécupérable” (Wolfzettel 15). Les croisés vont en Palestine pour combattre I’Infidele
accompagnés par des marchands qui trafiquent avec les caravaniers arabes. Cependant
les voyageurs ne s’intéressent ni aux habitants des pays qu’ils traversent, ni a leurs
meeurs. Or la Terre Sainte est la porte ouverte sur la prestigieuse Asie et les caravanes de
Florence, de Venise ou de Bruges rapportent de Perse, de I’Inde ou de la Chine non
seulement des pierres et des tissus précieux mais I’évocation de civilisations
¢éblouissantes et raffinées et de religions encore plus étranges que la religion musulmane.
Malgré cela la littérature médiévale porte peu de trace de ces contacts prolongés et la
rencontre historique entre Chrétiens et Musulmans ignore les “apports intellectuels”
(Moura 28) venus de ces pays. Dés le 13°™ siécle, précise Friedrich Wolfzetter, “les
limites séparant le monde sacré du monde réel tendent a s’estomper au profit d’un
exotisme qui reléguera le pelerinage proprement dit au second plan d’une quéte
aventureuse” (13).

Pendant le Moyen Age tardif, les rares témoignages directs qui sont parvenus

jusqu’a nous sont ceux de Guillaume de Rubrouck et du vénitien Marco Polo. Vers I’an



1250, Guillaume de Rubrouck, moine franciscain et missionnaire, part vers 1’Europe
Centrale convertir les Mongols. Parti de Constantinople, il parcoure la Crimée, les
steppes de 1’Oural, les vallées de 1’ Albai et le nord du désert de Gobi. Sur son chemin, il
note avec précision tout ce qu’il voit: les meeurs des Mongols, leur religion, leurs moyens
d’existence et il s’étonne devant ce peuple de nomades, de leurs maisons montées sur des
chariots qui se déplacent au pas lents des beeufs. Découverte de I’ Autre partagée car lui-
méme est pour les Mongols un objet de curiosité; il est sans aucun doute un spécimen
exotique a leurs yeux lorsqu’il se présente affublé de la chasuble d’évéque pour mieux les
impressionner. Ses descriptions sont riches en détails, colorées, foisonnant d’anecdotes
et de noms exotiques. Mais chez Guillaume de Rubrouck, point de merveilleux. Au
contraire, son récit, parsemé de mots exotiques, est essentiellement scientifique; il
transmet des renseignements.

Ecrit au retour d’un voyage qui dura vingt-quatre ans, Le Devisement du Monde

du vénitien Marco Polo et de Jean de Mandeville, plus connu sous le nom de Livre des
Merveilles, parle de la fabuleuse Asie et déplace le centre d’intérét géographique de
I’Orient a I’Asie. Dans les récits de Marco Polo se cotoient le merveilleux et
I’observation détaillée de ce qu’il a observé, et I’histoire s’inscrit dans le vaste champ du
merveilleux réel. C’est un foisonnement d’images colorées, souvent fideles de ces terres
sentant I’épice et de leurs habitants aux meeurs étranges et aux habits chatoyants. Marco
Polo est le vrai fondateur du mythe de Cathay “en tant que contre-monde utopique et
image sécularisée du paradis terrestre” (Wolfzetter 29). “Aujourd’hui encore Kitai est en

russe le nom de la Chine” (Etiemble 1: 49). Le Livre des Merveilles, ouvrage unique

authentiquement exotique de cette période, parut extravagant et fut peu connu avant la



pré-Renaissance. De méme, le récit de Jourdain de Cathala, Mirabilia Descripta (vers
1330), fait part d’un certain sens exotique en décrivant les merveilles qu’il découvre et se
révele caractéristique de cette soif de I’ Autre.

Puis la littérature d’origine religieuse va lentement se transformer vers une
littérature de divertissement due en partie a I’'usage de plus en plus fréquent du frangais
vulgaire a la place du latin. La tradition du pelerinage se termine et appartient a I’époque
révolue de I’éthique féodale. L’intérét pour I’Orient va s’atténuer au moment ou
prennent fin les dernieres croisades et ce n’est qu’avec la traduction des Mille et Une
Nuits par Antoine Galland, entre 1704 et 1717, que I’engouement pour I’Orient va
connaitre son apogee.

A la Renaissance, les grandes découvertes ont ouvert les routes de I’ Amérique et
des Indes et les navigateurs frangais, espagnols et portugais rapportent le récit de pays
étonnants peuplés de gens étranges et colorés; Inca, Maya, Azteque. L’imaginaire
exotique et le discours sur I’ Autre sont abondants. Exotisme farfelu chez Rabelais qui
invente des mers pleines de brouillards et de banquises rappelant les navigations de Cabot
vers Terre Neuve. Rabelais représente, selon Lestringant, la premiere de trois étapes “sur
le chemin de I’exotisme en France a la Renaissance” (11). Dans le Quart Livre, Rabelais
fait voguer ses héros vers des pays imaginaires et évoque des “marchandises exoctiques
et pérégrines” exposées aux regards éblouis des passants sur le port de “I’ile de nulle
part” qui est I’ile du réve et de “I’illusion.” Il nous entraine ainsi dans un voyage
immobile a travers un cabinet de curiosités venues d’un ailleurs lointain et imaginaire.
Puis I’exotisme abandonne le domaine de I’irréel pour “I’espace réel des grandes

navigations” (11) avec André Thevet, moine d’ Angouléme et futur cosmographe des



derniers Valois, qui livre au lecteur une liste d’objets singuliers découverts au cours de
ses voyages au Brésil en 1558. Il est le premier en France a exposer aux lettrés la matiere
exotique, indique Todorov. Pour Thevet, explique Lestringant, I’inventaire est encore

plus précieux que I’aventure. Son récit Les Singularités de la France Antarctique

publiées en 1557, “a la psychologie incertaine et a la faible cohérence diégétique” (11),
représente la seconde étape sur le chemin de I’exotisme. Le livre, bien que contenant une
assez longue description des meeurs des indiens du Brésil, n’aborde pas le mythe du bon
sauvage. La troisieme étape définie par Lestringant, est représentée par le pasteur Jean de

Léry. Son Histoire d’un Voyage fait en Terre du Brésil (1578) peut étre définie comme

un “voyage philosophique avant la lettre” ou “s’affirme la prédominance de 1’aventure
sur I’inventaire” (11). En effet, on y observe, note Lestringant “une sorte
d’intériorisation de I’exotisme [...] I’exotique représente la part de I’autre qui peut étre
objectivée, négocice, voire fétichisée™ (12). Lestringant met en lumiére 1’originalité
profonde de Léry qui pergoit le role destructeur de la culture des indiens
Tououpinambaoult par I’invasion européenne. Personne avant lui ne ’avait ressenti avec
autant d’acuité si ce n’est Bartolomé de Las Casas, évéque de Chiapas et apotre des
indiens “qui voyait dans les désastreuses victoires de la Conquista la certitude de la
destruction imminente du monde” (13). Un autre témoignage intéressant du discours sur

I’ Autre pendant la Renaissance se retrouve dans le Viaje de Turquia, manuscrit anonyme

dont I’attribution est toujours contestée, et qui représente “une des ceuvres majeures de
I’érasmisme espagnol” (Alcoba 17). Discours “profondément turcophile qui en pronant
la réussite turque souligne la déficience du pouvoir espagnol” (19). Alcoba souligne que,

tout au long du 16°™ siécle, le monde chrétien est hanté par la puissance et la réussite de



I’empire ottoman et qu’il est fort probable que I’auteur du Viaje de Turquia ait eu

connaissance du Commentario delle cose de” Turchi (1532) de I’Italien Paolo Giovio qui

est “I’un des premiers a abandonner la rhétorique de la peur pour lui substituer 1’analyse
des causes de la puissance turque” (19).

Puis fin seizieme, début dix-septieme siecle, le mot exotique (attesté chez
Furetiere) passe “d’une valeur objective (étranger) a une valeur impressive (étrange)”
(Moura 111). Son usage pourtant reste rare et il faut attendre 1762 pour qu’il soit admis
par I’Académie Frangaise.

Dans I’univers exotique se trouve d’abord le Levant qui prend forme dans la
pensée européenne a partir du 18°™ siécle. Le Siécle des Lumiéres est tout
particulierement marqué par I’exotisme et la traduction a partir de 1704 des Mille et Une
Nuits par Antoine Galland signale le début de 1’Orientalisme. Les Nuits connaissent un
succes immédiat, considérable, qui va inspirer les formes les plus variées de la littérature.
De nombreux romans et pieces de théatre a sujets turcs et persans apparaissent et, dans le
théatre classique, I’Orient n’est pas sans évoquer “les complexes et dramatiques relations
que les Frangais et les Ottomans entretiennent dans le monde méditerranéen” (Longino

35). Racine avec Bazajet, Moliéere avec Le Bourgeois Gentilhomme et Diderot avec Les

Bijoux Indiscrets cedent a la mode de I’orientalisme. La publication, en 1721, des Lettres

Persanes par Montesquieu témoigne d’un engouement tres vif du public pour I’Orient.
Le roman oriental devient a la mode et le pittoresque et le merveilleux qui s’en dégagent
fascinent les lecteurs. Avant de continuer rappelons 1’origine du mot Orient. L’empire
romain, suivant la conception grecque, oppose deux blocs : le monde impérial et une

vague Asie. En 1312, le Concile de Vienne marque les débuts de I’Orientalisme dans



I’Occident chrétien avec la fondation d’une série de chaires en arabe, grec, hébreu et
syriaque a Paris, Oxford, Bologne, Avignon et Salamanque. Le terme lui-méme, rappelle
Moura, “ne s’imposera en frangais qu’au 19°™ siécle ot il remplacera le mot Levant”
(16). Soulignons que I’orientalisme a d’abord été une science avant de rentrer dans le
domaine des arts, de la poésie et de la littérature. Au moment de la campagne d’Egypte,
Napoléon embarque avec son armée un groupe de savants.

L’exotisme au 18°™ siécle est le produit de récits de voyages, de romans, voire de
paradigmes éthiques ou philosophiques, de la recherche du dépaysement, de 1’étrange et
de la découverte de civilisations différentes de la notre. Pendant plus d’un siecle et demi,
les sujets de I’antiquité classique avaient tenu le devant de la scene, et au début du siecle
les lecteurs commencent a s’en lasser, or le dépaysement dans 1’espace a le méme
prestige et la méme fascination que I’éloignement dans le temps. Désormais les écrivains
vont se tourner vers les pays lointains et opposer la simplicité de la vie primitive des
indiens de I’Amérique au raffinement de la civilisation européenne. Pourtant en ce début
de siécle les Frangais connaissent fort peu de choses de la vie américaine et, au 17°™ et
18°™ siécle, les arts représentent toujours le nouveau monde d’une fagon trés
conventionnelle. Quant aux philosophes, ils ne s’intéressent aux pays étrangers que pour
faire des comparaisons défavorables a la France et mystifier la censure en feignant de
critiquer, non point la France et son roi, mais un pays lointain. C’est ainsi que Voltaire
fait voyager Candide au pays de I’Eldorado et a Venise et se sert de I’exotisme pour
trouver chez les peuples lointains des arguments a I’appui de ses doctrines. Cependant

chez ce philosophe le désir d’évasion souvent associ€ a I’exotisme n’existe pas.
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L’Amérique n’est pas le seul continent auquel s’intéressent les écrivains.
L’exotisme recouvre plusieurs continents dont les plus importants sont d’une part la
Chine, d’autre part un Moyen Orient compris entre la Turquie et la Perse, monde féerique
et fabuleux peuplé de sultans, de femmes voilées, d’eunuques et de guerriers féroces.
Loin derriere viennent “les négres et les indiens dont les mceurs et la culture demeurent
aussi méconnus que pittoresques” (Roland Michel 1437), I’Océan Pacifique et la Russie.
Le voyage en Russie a cette époque est une véritable expédition et la plupart de ceux qui
ont laissé un témoignage de leur découverte sont des inconnus de la littérature; des
diplomates, des religieux ou des scientifiques. Voltaire, qui pourtant n’y met jamais les
pieds, consacre un livre a Pierre le Grand. Le livre, certes plein d’erreurs, est le produit
d’une imagination visionnaire et abonde en descriptions exotiques.

La chine, explique Roland Michel, est pergue comme un continent fascinant
peuplé de gens raffinés. La sagesse, le raffinement culturel et la civilisation millénaire en
font un pays a part. Dans le dernier quart du 18" siécle, grace aux récits des
missionnaires jésuites et aux voyages de I’Amphitrite, la civilisation chinoise se révele
enfin aux écrivains et aux artistes. En 1697, le jésuite Joachim Bouvet publie L’état

présent de la Chine en figures, livre orné de nombreuses planches de costumes et de

personnages divers, dignitaires, chinois et chinoises des diverses provinces, qu’il dédie au
duc et a la duchesse de Bourgogne. Cette documentation et iconographie précises et
abondantes constituent une des premiéres sources importantes du 18°™ siecle dont
Watteau va s’inspirer pour les peintures qu’il exécute pour le chateau de la Muette. La

chinoiserie, qui est une des formes de 1’exotisme, est au goit du jour. Alors que les

écrivains et les artistes n’ont connaissance de la Chine qu’a travers les récits de voyages

11



et les dessins rapportés par les voyageurs, ils visitent et sé¢journent par contre au Moyen
Orient qui est assez facilement accessible aux voyageurs divers. Les écrivains y
recherchent I’inspiration et les peintres en rapportent de nombreux dessins, croquis et
peintures.

Un évenement, dont I’impact sur les lettres et les arts demeure considérable,
raconte Roland Michel, est ’entrée a Paris, en mars 1721, de “I’Ambassade de Mehemet
Effendi, ambassadeur du grand seigneur” (1445). Les persans enturbannés, montant des
chevaux caracolant, captivent les yeux et les imaginations. Les turqueries deviennent au

gott du jour. Cette parade qui représente Les Mille et Une Nuits a une importance

politique secondaire, mais va avoir toute une postérité théatrale, littéraire et
iconographique. Cette somptueuse parade dont parlent ‘“‘aussi bien Saint Simon, la
Palatine que le Mercure de France, met Paris aux fenétres, les écrivains a leur plume et
les peintres a leur chevalet ” (Roland Michel 1445). Mais tous les écrivains n’adherent

pas a la mode de I’exotisme. En 1736, Crébillon Fils dénonce dans Les égarements du

Cceur et de I’Esprit le succes facile des romans mettant en scéne des aventures dans le

sérail. Dans les arts de cette €poque, les éléments décoratifs utilisent cette forme
particuliere de I’exotisme qu’est I’exotisme animalier et dont la vogue se poursuit avec
succes pendant des années. La turquerie par contre reste davantage réservée a la peinture
de personnages. En 1742, la somptueuse ambassade de Said Effendi, fils de Mehemet
Effendi, fait son entrée a Paris. Son gout raffiné et son intelligence séduisent en quelques
jours la société parisienne. Cette visite a un profond retentissement surtout dans la
peinture. Les femmes de I’aristocratie se font peindre en sultane et commandent leurs

étoffes a Constantinople.
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En 1747, Guer publie Mceurs et Usages des Turcs dont le peintre Boucher en est

le principal illustrateur. Boucher dessine notamment une Sultane lisant, composition
assez surprenante car si Said Effendi est réputé pour sa culture, poursuit Roland Michel,
il est assez peu vraisemblable que la lecture “constituat une des occupations du sérail. On
peut y voir cependant, au temps des Lumieres, 1’éloge de la culture féminine répandue
aussi bien a la cour du Grand Seigneur qu’a celle de Louis XV, chez les sultanes comme
chez les parisiennes ” (1452). Dans les arts picturaux, aussi bien dans la peinture que
dans les décors de théatre, une des caractéristiques de 1’exotisme pittoresque parait étre
son aspect théatral. Or a cette époque, le théatre représente le divertissement par
excellence, et les plus grands artistes composent des décors. Le but est de dépayser le
spectateur, de le faire réver en le transportant dans un monde inconnu, étrange, féerique,
ou tout n’est que raffinement. C’est a la fin du 18°™ siécle que Said situe I’émergence de
I’orientalisme moderne (Orientalism 42) qui “derives from secularizing elements in the
eighteenth-century European culture” (120). Les points de référence, explique Said, ne
sont plus chrétiens ou judaiques, c’est a dire restreints géographiquement mais indiens,
chinois, japonais, bouddhistes, sanskrit ou zoroastriens.

La découverte de 1’Océan Pacifique a un impact énorme en Europe et donne
naissance a toute une littérature romanesque. Les découvertes de Wallis, Carteret,
Bougainville, et surtout Cook, soulévent chez le public un intérét considérable. Parmi les
nouveaux pays découverts ; la Nouvelle Guinée, la Nouvelle Zélande, les Iles Salomon et
de nombreuses iles éparpillées dans I’Océan Pacifique. L’Océan Pacifique cependant
n’est pas complétement inconnu car les explorateurs de la Renaissance I’avaient déja

mentionné dans leurs récits. Les images présentées par les récits des explorateurs sont
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celles de nobles sauvages et de leur paradis. Cette conception populaire de paradis
terrestre provient principalement du récit de I’expédition de John Gore le long de la
riviere qui traverse Tahiti. L’exotisme est également incarné dans le mythe du Bon

Sauvage, théme exploité dans le Voyage autour du Monde (1771) de Bougainville, le

Supplément au Voyage de Bougainville (1772), essai philosophique et moral de Diderot

et Les Chansons de Madécasse (1778) de Parny. De méme les descriptions de la faune et

de la flore exotiques stimulent les imaginations. Mais le voyage est un grand tour et le
voyageur est avant tout un touriste qui observe, découvre, s’émerveille devant tant de
nouveautés mais revient inchangé pas son expérience. Ces récits de voyages vont donner
naissance au 18¢me Siécle a toute une littérature romanesque car les écrivains vont
s’inspirer et exploiter les récits des explorateurs. Car “rares sont les écrivains voyageurs:
Régnard va en Laponie, Montesquieu et Voltaire font le tour de I’Europe, Diderot est
I’hote de Catherine de Russie” (Mathé 93).

9€:mc

L’Orientalisme féerique des Mille et Une Nuits s’éteint au 1 siecle avec la

découverte réelle de I’Orient par le monde occidental. L’exotisme exact et romanesque
mélant ’exactitude des observations a une affabulation romanesque triomphe avec la
multiplication des voyages dans I’ensemble du monde musulman. Le soleil et les
couleurs des pays méditerranéens fascinent les romantiques. Peintres et écrivains vont
sur place chercher I’inspiration et I’Orient devient une source inépuisable pour
I’imaginaire occidental. Presque tous les poetes voyagent ou ont vécu dans des pays
lointains: Baudelaire, Leconte de Lisle, José Maria de Heredia, Gautier, Nerval,
Lautréamont, Mallarmé et Rimbaud. L’exotisme fait son apparition dans la poésie:

Baudelaire écrit Parfum exotique dans lequel il évoque le parfum d’une femme, dans la
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chaleur d’un soir d’automne, qui le transporte dans un ailleurs paradisiaque et enchanté et
vers un bonheur exotique. Victor Hugo qui pourtant n’a jamais voyagé en Orient
compose Les Orientales. Ce qui attire Hugo, ce n’est pas tant le pittoresque que la
sauvagerie des pays orientaux: “L’Orient, soit comme une image, soit comme une
pensée, est devenu pour les intelligences une sorte de préoccupation générale,” écrit-il et
il ajoute “la vieille barbarie asiatique n’est peut-étre pas aussi dépourvue d’hommes
supérieurs que notre civilisation le veut croire” (209).

L’Orient est fréquemment exprimé au travers d’une figure féminine. En écrivant
Salammbé, Flaubert brosse le portrait de la femme orientale et révele ainsi le désir de
’occidental de réduire I’ Autre et de le dominer. Jamais Flaubert n’a vraiment compris
I’Orient, jugeant et décrivant I’Oriental suivant ses propres critéres et ses préjugés mais
ne lui donnant jamais la parole. Selon Said, le regard de I’Européen ignore 1’ Autre mais
sa vision de I’Oriental 1’aide a créer sa propre identité¢ d’Occidental. L’Orient est encore
une contrée idéalisée mais cette idéalisation va changer rapidement avec la montée de
I’impérialisme des puissances européennes. Le pays étranger représente donc tout ce qui
se trouve au-dela des frontieres de la société occidentale et civilisée, c’est a dire tout ce
qui en est exclu. Or, I’Orient dans I’imaginaire européen du 19°™ siécle est une aire
géographique vague définie surtout par le soleil, les couleurs et la chaleur qui semblent
posséder des valeurs symboliques, mais c’est avant tout I’opposition Islam-chrétienté qui
est importante. Notons que, déja au 17°™ siécle, on trouve dans les récits des religieux
qui voyagent en Orient la diabolisation des musulmans et du prophéte de méme que

I’emploi d’un vocabulaire nosologique. Il s’ensuit un phénomene de rejet réciproque:

alors que I’Autre est I’incroyant, I’Infidele déja évoqué au moment des premieres
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croisades, I’Européen est impur aux yeux des musulmans non seulement par sa nourriture
mais par sa fagon de se vétir. Le terme Infidele situe les orientaux dans un champ
sémantique “dans lequel la comparaison positionne chacun dans une échelle des valeurs.”
Geéographie de I’imaginaire, I’Orient est depuis les premiéres croisades un espace,
une délimitation occidentale qui n’a rien a voir avec le réel. Non seulement le discours
orientaliste crée I’Orient mais il met en avant une conception figée et idéaliste. De plus,

9™ siecle, le discours orientaliste est influencé par les théses pan

vers la fin du 1
déterministes de la race et de la religion grace aux écrits de scientifiques et de
sociologues tels que Le Bon et Gobineau. N’oublions pas non plus, comme le rappelle
Moura, que I’expansion coloniale “a été un facteur aggravant du sentiment de supériorité
culturel européen, dans la mesure ou les pays non occidentaux sont entrés dans 1’histoire
comme une scéne et non comme un acteur” (21).

C’est en juin 1830 avec la prise d’Alger, quelques mois avant la chute de Charles
X, que débute I’expansion coloniale frangaise qui ne va cesser de s’étendre en Afrique, en
Asie et dans le Pacifique. Les prétextes sont nombreux pour légitimer la domination
coloniale: la défense du prestige national, le “souci déterminant de ne pas se faire
distancer par les autres” (Girardet 25), en I’occurrence par I’ Angleterre, et bien entendu
les intéréts économiques. Sous le Second Empire, la grande majorité de la population
francaise, précise I’historien Raoul Girardet, est indifférente a la colonisation. Seuls les
politiciens, les négociants ou armateurs auxquels viennent s’ajouter les voix des
géographes entretiennent 1’idée coloniale. Parallelement a I’épopée coloniale militaire et

économique s’établit un mouvement d’évangélisation des peuples conquis par les églises

chrétiennes. Girardet insiste sur le fait qu’il existe a cette époque une étroite corrélation
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entre “I’idéal missionnaire et une certaine forme d’idéal colonial ou colonisateur” et que
“nous sommes tres loin des débats et des déchirements qu’avait provoqués dans la

8“™ siecle, I’établissement des premiers empires

conscience chrétienne, au cours du 1
européens” (37). Au début de la Troisieme République, la doctrine de I’impérialisme
colonial frangais n’est plus le monopole exclusif d’un groupe politique particulier ; ce
n’est qu’apres 1872, lorsque les Républicains s’installent au pouvoir, qu’apparait une
“volonté cohérente délibérée d’expansion coloniale” et “c’est I’Europe toute entiere qui
se met en marche pour une nouvelle étape de la conquéte du globe” (79). La France
étend sa domination sur I’Annam, le Tonkin, le Congo et Madagascar et le discours
dominant de I’expansion coloniale exalte les bienfaits de I’ceuvre civilisatrice. Vers les
années 1930, I’idéologie coloniale ne peut plus invoquer les bienfaits de la colonisation
face a la pensée anthropologique qui met en avant I’idée de pluralisme culturel des
peuples. Il est important ici de rappeler le réle des grandes expositions coloniales de
Paris (1900 et 1931) et de Marseille (1906 et 1922) qui ont remporté un immense succes
aupres du public. En organisant des spectacles ethnologiques, véritables zoos humains,
racontent Bancel, Blanchard et Lemaire, les expositions portent a la connaissance du
grand public les mceurs et les coutumes des peuples colonisés. Tout en renforgant la
conviction de la supériorité de la civilisation européenne, ces expositions ont largement
contribué a promulguer les bienfaits de la mission civilisatrice de la Mére Patrie.

A la fin du 19°™ siécle, I’impérialisme des nouvelles puissances européennes
atteint son apogée. L’Orient et I’Extréme Orient sont des régions entiérement connues
“aux images apparemment bien €loignées de I’exotisme de réve, du désir et des

projections sauvages du mythe” (Moura 27). Pourtant, écrit Moura “I’imaginaire
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exotique s’est consolidé a travers I’histoire en se théatralisant et en prenant des emplois
actanciels (figure de la sagesse, de la folie, de la fabuleuse richesse...) ; il a regu ses
structures et ses valeurs de ‘confluences’ sociales diverses (politique, économique,
diplomatique) s’infléchissant selon les circonstances et I’esprit variable des époques”
(27). Au long des siecles, la représentation littéraire de 1’Orient s’est transformée
parallélement aux événements historiques et aux changements qui en résultent.

En méme temps que I’expansion coloniale nait une nouvelle littérature dite
coloniale qu’il est souvent bien difficile de distinguer de la littérature exotique. Cette
nouvelle littérature se différencie par ses prises de position politique et I’apologie du role
civilisateur du systeme colonial alors que la littérature exotique releve plus de
I’imagination et du réve. Parmi les écrivains se trouvent des officiers comme Claude
Farrere et Paul Vigné d’Octon, des journalistes comme Paul Bonnetain, et de hauts
fonctionnaires comme Jules Boissieres. Tous ces écrits, précise Martine Astier-Loutfi,
sont dominés par le personnage de I’officier, du soldat colonial, ou du colon, presque tous
marqués par une fatalité particuliere car au sentiment d’exil se mélent la malchance, la
déception et la corruption morale qui aboutissent a la déchéance finale. Alors que le
soleil de la Méditerranée faisait jouer les couleurs et était signe d’allégresse chez les
romantiques, le soleil africain ou indochinois est implacable et coupable de tous les maux
qui s’abattent sur la colonie ; avec I’ennui et le désceuvrement, le soleil est le grand fléau.
Les images de I’ Autre se modifient au fur et a mesure que la colonisation s’installe et
I’image romantique de 1’Oriental s’efface. L’ceuvre coloniale est idéalisée, embellie, et

s’accompagne d’un discours légitimant la domination de la race blanche face a des
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peuples indigenes prétendus incultes. Les théses racistes contaminent les récits
exotiques.

C’est vers les années 1860 qu’apparait une représentation littéraire de I’Indochine.
Dans la plupart des récits sur la terre indochinoise, le narrateur s’abrite:

Derriere I’objectivité factice du conteur d’histoire exotique, et sous
prétexte d’exposer les pseudo-profondeurs de I’ame indigene, il accordait
a lui-méme et a ses lecteurs, une situation morale confortable ou
s’affirmait la santé du frangais, par contraste avec la dépravation des
annamites. (Astier Loutfi 32)
En lisant ces lignes, nous ne pouvons que nous exclamer avec Roland Barthes que “du
temps de Montesquieu ou de Voltaire, si I’on s’étonnait des Persans ou des Hurons,
c¢’était du moins pour leur préter le bénéfice de I’ingénuité” (63).

Dans les récits sur I’Indochine, le sortilege de I’opium est également une source
inépuisable d’inspiration. Les nouvelles de Farrere, contemporain et ami de Segalen, ont
presque toutes pour héros de fervents adeptes du “poison divin.”

Un peu plus tard, vers les années 1870, prend forme le roman d’aventure
exotique destiné a un public jeune et populaire. Ce genre méprisé par |‘intelligentsia
connait pourtant un vif succes. Cette littérature enfantine souligne la supériorité de la
civilisation occidentale et perpétue les stéréotypes. Il y a cependant dans ces romans un
aspect didactique certain ; la connaissance de I’ Autre: autres peuples, autres cultures,
autres meeurs. Parallelement apparait I’exotisme social qui ne décrit pas un Ailleurs dans

le temps ou dans I’espace, mais une catégorie sociale inférieure mal connue, et dont la
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misere et les meeurs sont matiéres a dépaysement. C’est I’émotion soulevée par le récit
qui provoque 1’évasion.

I1 faut attendre le début du 20°™ siécle pour qu’un auteur inconnu remette en
question la notion méme d’exotisme. Plus intensément que quiconque avant lui, Victor
Segalen a réfléchi sur la notion pervertie de I’exotisme. N’écrit-il pas dans ses notes le

11 décembre 1908: “L’exotisme comme une esthétique du divers” (Essai sur I’Exotisme

36). Dans Les Immémoriaux, Segalen décrit I’acculturation des Maories au contact des

Européens. Il constate avec amertume la disparition de I’exotisme avec I’apparition des
nouvelles relations avec I’ Autre engendrées par le tourisme et les progres techniques qui
facilitent les voyages. Les écrivains voyageurs sont nombreux en ce début de siecle:
Henri Michaux, Blaise Cendrars, Saint-John Perse, André Malraux, pour n’en nommer
que quelques-uns. Certains écrivains commencent a questionner la légitimité de la

colonisation. Dans son roman Sur la Route Mandarine, 1’écrivain Roland Dorgeles décrit

I’Indochine et remarque avec regret que le colonialisme est une idéologie déshumanisante
car au contact du blanc le Moi se dégrade au lieu de s’élever. Il ajoute avec amertume :
“Notre civilisation, en s’imposant a ce vieux monde, lui a apporté jusqu’a présent plus de
laideur que de beauté” (52).

Le sens exotique se retrouve aussi dans certains écrits de Georges Simenon qui,
grand voyageur, alla de la Turquie a la Nouvelle Zélande en passant par la cote soviétique
de la Mer Noire, visita I’Afrique Equatoriale, Panama, la Colombie, I’Equateur et Tahiti.
Certaines de ses fictions ont pour cadre des pays lointains qu’il a parcourus, d’autres sont
campés dans le Pays Noir en Hainaut Belge et révelent un exotisme noir car Simenon

découvre un certain exotisme dans la poésie des lieux tristes. Le bateau, lieu privilégié
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du theme exotique, apparait dans ses récits, mais le bateau reste une énigme, “a la fois
représentation et négation de I’exotisme.” Le bateau qui chez lui est I’expression d’un

appel du large devient alors un instrument de fuite lorsque la contrée visitée est hostile.
L’exotisme chez Simenon est donc dépourvu de merveilleux. Quant a Lévi-Strauss, dont

I’ceuvre appartient a la tradition anthropologique sociale et culturelle, il démystifie dans

Tristes Tropiques 1’exotisme paradisiaque.

Pour conclure cette breve histoire de 1’exotisme, il ne faut pas oublier, comme le
souligne Moura, que la littérature «colonialiste» ne s’est pas achevée avec la
décolonisation. De nombreux récits d’aventures ou d’espionnage de la fin du 20°™ siécle
et de ce début du 21°™ siecle continuent de présenter certains pays du Tiers Monde
“comme un territoire perpétuellement déstructuré, ou I’aventurier occidental, 1’espion
aussi, doit intervenir afin de préserver I’intégrité d’une planete dominée (pour son bien)
par I’Occident” (7).

La littérature exotique et coloniale est apparue vers la fin du 18°™ siécle mais
c’est dans la seconde moitié du 19°™ siécle, au moment ol I’expansion coloniale est a
son apogée, que fleurit toute une littérature qui exploite un exotisme de sensation et
utilise le mythe de la mission civilisatrice de I’Occident et les theéses racistes.

Dans la représentation littéraire de I’exotisme, deux mouvements s’affrontent:
I’exotisme et I’altérité.

Alors que I’exotisme releve de la contemplation d’un spectacle insolite, étrange et
merveilleux qui souvent prend forme dans I’imaginaire de I’écrivain, I’altérité admet la

différence qu’elle tente de comprendre. Dérivé du bas latin alteritas, provenant de la

racine alter, qui signifie “autre,” le terme “altérité” est attesté depuis le milieu du 4™
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siecle et plus tard, “en 1270, une attestation isolée place altérité dans le domaine de la
philosophie, le sens étant «altération, changement»” (Condéi 1). En 1697, chez Bossuet,
le mot signifie «ce qui est autre» et s’oppose a I’identité nationale et culturelle. La
curiosité de I’ Autre remonte a des temps tres lointains. Déja Hérodote d’Halicarnasse, né
vers 480 avant J.-C., s’interroge sur les Scythes, cet Autre barbare, et leur consacre de
nombreux chapitres dans les Histoires. Plus prés de nous, au 16°™ siécle, les grandes
découvertes illustrent I’intérét porté a 1I’Autre. De méme le Bon Sauvage de Montaigne
et les Persans de Montesquieu révelent la méme recherche des valeurs authentiques chez
I’ Autre qui, parce qu’il semble vivre pres de la nature et n’étre pas contaminé par la
sociéte, est pergu comme le vrai civilisé.

Plus tard, dans le roman colonial du 19°™ siécle, héritier du réalisme et du
scientisme, la représentation de I’ Autre change et la perception de la subjectivité se
modifie. La colonisation s’accompagne d’un discours qui offre une image déformée de
I’Autre au travers de théses racistes et justifie la domination de 1’ Autre oriental par
I’Occident. Sa culture est reléguée au second plan, puisque les valeurs occidentales sont
présentées comme les seules vraies valeurs et la race blanche est établie comme
supérieure ce qui automatiquement place I’ Autre dans un rang inférieur. L’Autre étant
inférieur au Moi a cause de son héritage biologique, il est automatiquement oblitéré et
I’altérité humaine est percue négativement. “Celui qui regarde est toujours impliqué dans
un rapport dialectique avec I’ Autre,” écrit Yee, “vers et a rebours d’une Différence qui
est a la fois envoutante et insupportable™ (31), et souvent en faveur du Moi. Ainsi au
19°™ siécle, explique Barthélemy, “la représentation de 1’ Autre va étre oblitérée par le

mécanisme idéologique qui saisit «spontanément» I’ Autre dans une perspective de
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discrimination” (2). Dans son ouvrage sur la femmes exotique dans la littérature
coloniale frangaise, Yee souligne que le roman colonial du 19°™ siécle est “I’héritier du
déterminisme naturaliste, un déterminisme désormais «racial» ou I’influence de la
biologie domine sur celle du milieu” (18). C’est a cet égard que la distinction entre
romans naturalistes coloniaux et romans exotiques comme ceux de Loti devient difficile.
Nous trouvons en effet dans les récits exotiques de Loti de nombreuses références a une
différence d’ordre animal, notamment dans Aziyadée, mais insiste Yee, c’est dans la
proclamation de la nature scientifique du déterminisme présent dans le roman colonial
qu’il faut voir la différence (18).

Dans les années qui suivent la décolonisation, des écrivains issus des anciens pays
colonisés tels Frantz Fanon, Aimé Césaire, Homi Bhabha, et Albert Memmi parmi
d’autres, s’interrogent sur I’influence de la domination culturelle de I’Occident sur les
écrits issus de cette expérience. Les textes, nés de I’affrontement de deux cultures,
refletent I’influence de la culture dominante et posent la problématique de I’identité
nationale ou culturelle chez les peuples colonisés. Ainsi le discours post coloniale nait de
I’expérience et de I’exploitation du colonisé qui recherche son identité étouffée par la
colonisation. A la fois contestation de la domination coloniale et étude des cultures
affectées par la colonisation, la théorie littéraire du post colonialisme est avant tout un
phénomene anglophone. En France, les universitaires qui étudient le post colonialisme
font appel aux travaux de Derrida, Foucault, Fanon, Glissant et Lacan. De méme que

Said plusieurs années plus tard, Fanon proclame que le racisme permet aux puissances

occidentales de légitimer leur hégémonie sur les pays colonisés. En méme temps:
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Following decolonisation has been the emergence of hidden or suppressed
histories behind that of the colonisers. These historical accounts attempt
to show the colonial encounter through the experiences of the colonized,
and to bring into the frame female as well as male perspectives on the
past. (Pickering 164)
Edward Said, I’un des théoriciens les plus connus de la critique postcoloniale, est a
I’origine de I’essor du mouvement post colonialiste qui est apparu dans les années
soixante. Né en Palestine, exilé en Egypte avec sa famille lorsque les Palestiniens sont
expulsés en 1948, puis émigré aux Etats Unis, arabe mais chrétien, Said a été tourmenté
depuis son plus jeune age par la question de son identité. La publication en 1978 de son

essal Orientalism (L’Orientalisme. L’Orient Créé par 1’Occident, a eu une influence

primordiale sur la critique post colonialiste. Cette critique dénonce 1’hégémonie de la
pensée européenne qui exclue toute forme de pensée ou d’expression provenant d’un
pays du Tiers Monde. En s’appuyant sur les travaux de Michel Foucault et d’Antonio
Gramsci, Said démontre que la littérature ne peut étre dissociée du contexte politique.
Dans Orientalism, considéré comme le texte fondateur de la critique post coloniale, Said
montre que les textes littéraires de 1’Occident véhiculent les mémes conceptions racistes
pour parler des peuples colonisés et qu’ils ont produit un mode de pensée identique
nécessaire a la sauvegarde du statut de supériorité de I’Occident. L’orientalisme est la
vision subjective du pays colonisé par le pays colonisateur qui a permis de justifier
I’expansion coloniale. Said rappelle que:

The Orient is not only adjacent to Europe; it is also the place of Europe’s

greatest and richest and oldest colonies, the source of its civilizations and
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languages, its cultural contestant, and one of its deepest and most recurrent
images of the Other. In addition, the Orient has helped to define Europe
(or the West) as its contrasting image, idea, personality, experience.
(Orientalism 1)
Said dénonce les stéréotypes culturels et I’'impérialisme occidental car I’Orient, souligne-
t-il, n‘est important que parce qu’il est un signe de la puissance coloniale de 1’Occident.
Ainsi I’orientalisme est un discours, une marque d’autorité et de domination de I’ Autre,
un moyen de le réduire et de nier en méme temps les cultures orientales. Le discours
orientaliste invente 1’ Autre de fagon a justifier la domination du monde occidental et
I’Oriental est toujours pergu d’une fagon négative et stéréotypée. Cette perception de
I’ Autre, souligne Said, n’est pas nouvelle, elle est le produit d’un processus historique,
intellectuel, social et politique. Ainsi cette représentation de I’oriental se retrouve déja

dans La Chanson de Roland (12°™ siécle) comme plus tard chez des écrivains du 20°™

siecle tel Henri Michaux qui, dans Un Barbare en Asie, adopte un ton méprisant et hostile

et utilise clichés et poncifs pour parler des Orientaux: L’ Arabe, si violent en son langage
éructé, I’ Arabe dur et fanatique, le Turc conquérant et cruel, sont aussi des gens
nauséabonds, confiture de roses et loukoum” (39). Selon Said, les rapports entre 1’Orient
et I’Occident sont également pergus comme un affrontement du bien et du mal. Said a
été 1’un des premiers a s’interroger sur le découpage de la réalité humaine en deux blocs
distincts, forcément opposés, I’Orient et ’Occident. Sur cette division entre I’Orient et
I’Occident, entre “eux” et “nous,” Said souleve le probleme de I’hostilité et de
I’ignorance de I’ Autre qu’entraine forcément une telle distinction entre certains hommes

et certains Autres, distinction qui ne reléve pas particulierement d’une intention louable,

25



ajoute-t-il. Cette opposition binaire, poursuit Said, est erronée du fait que 1’Orient est une
création de I’Occident, et que ce systéme de pensée oblitére automatiquement 1’Oriental
en tant qu’étre humain. Sa définition de I’orientalisme en tant que discours a permis aux
critiques de comprendre comment les différents textes littéraires, historiques,
socioculturels et scientifiques ont contribué a la formation du pouvoir de 1I’Occident sur
I’Orient. Son ceuvre a été souvent critiquée et remise en question ; cependant sa
contribution est immense et il a permis d’ouvrir un débat qui dure encore aujourd’hui.
C’est dans le contexte de la théorie post colonialiste définie par Edward Said que
nous étudierons les ceuvres de Loti et de Segalen, écrivains de la fin du 19°™ siécle,
porteurs du savoir occidental et de I’autorité impériale sur les pays colonisés en tant
qu’officiers du systeme colonial. Si Segalen prend tres vite conscience de la dégradation
apportée par la colonisation aux peuples non occidentaux et a leurs cultures, parfaitement

illustré dans Les Immémoriaux, nous assistons chez Loti au déploiement des stéréotypes

en vigueur dans la société de cette époque. Loti non seulement accepte cette division
entre 1’Orient et I’Occident, entre ”Nous” et les “Autres®, c’est a dire entre deux blocs
forcément opposés, mais ce clivage est absolument nécessaire a son plaisir. Discours
néanmoins ambigué car les pays visités n’ont pas tous a ses yeux la méme valeur. Loti
est d’abord turcophile, la Turquie est son lieu “magique.” Ensuite viennent loin derriére

les autres pays, dont fait partie la Chine évoquée dans Les Derniers Jours de Pékin.
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Chapitre I: Pierre Loti ou I’imaginaire exotique

Intéressons-nous d’abord a Pierre Loti qui, a la fin du 19°™ siécle, est le
représentant le plus illustre de I’exotisme en France. Doué d’une imagination fertile, Loti
met en scene un Orient haut en couleur et plonge ses lecteurs dans un univers merveilleux

et mythique qui n’est pas sans rappeler le monde féerique des Mille et Une Nuits. Il sait

décrire avec talent le décor pittoresque nécessaire a 1’expression du merveilleux exotique
et crée un univers idyllique conforme a ses désirs car I’exotisme chez Loti est “moins la
description d’un réel que la formulation d’un idéal” (Todorov 256). Sous sa plume, la
plate réalité est transfigurée:
Se promene-t-il dans Constantinople: tout voile cache un mystere. Monte-
t-il dans une moto-godille: il en fait une caique. Il voit des singes dans
Agra, découvre des statues gigantesques dans des galeries dont on touche
le plafond du doigt, rencontre des cannibales dans les faubourgs de
Papeete, et, lorsqu’il visite Angkor, il croit distinguer sur les arbres,
jusqu'a deux metres de haut, les entailles laissées par les tigres, qui
viennent se faire les griffes.
Coup de baguette magique: Loti est passé par la... (Dorgeles 83)
Nous trouvons dans ce passage des allusions aux dramatisations cheres a Loti et des

références intertextuelles. Le “voile” n’est pas sans évoquer Aziyadée et autres €crits sur

le Moyen Orient et Angkor rappelle Un Pelerin d’Angkor. Nous entrons ensuite dans
I’imaginaire exotique avec la référence au singe, reflet inférieur et inquiétant du moi et

signe “d’altérité péjorative” (Yee 137) chez Loti. Le tigre représente une métaphore de la
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femme exotique et suggere la souplesse et la beauté félines de sa démarche. Quant a la
statue, elle symbolise I’image immuable et éternelle du moi en tant que reflet divin.
C’est avec humour que Roland Dorgeles imagine ce que serait devenu sous la
plume de Loti la baie d’Along ou ne se trouvent ni flamboyants, ni fleurs, ni mangues, ni
papillons de velours: “Tant pis. Il en aurait fait naitre...” (82). Mais ne nous y trompons
pas, c’est avec tendresse que Dorgeles évoque I’écrivain:
Comme je I’ai aimé, comme je 1’admire encore, ce grand poete qui ne
voyait les choses qu’a travers un prisme enchanteur et dont toute la vie de
marin se passa a accomplir les voyages qu’il avait faits en réves, lorsqu’il
était petit garcon ! Il ne découvrait pas de paysages: il retrouvait des
souvenirs, si bien que, parcourant le monde, il croyait en réver. L’odieuse
réalité, il ne voulait pas la voir, elle lui faisait horreur. (80)
L’écrivain Roland Dorgelées, dont les récits sur I’Indochine sont des “témoignages a
valeur historique sur la vie des colonies,” est a méme de comprendre Loti puisqu’il ne
cache pas sa propre déception en confrontant réve et réalité lors de sa découverte de la
Route Mandarine - “C’¢tait done cela, 1a route de mes réves, de mes beaux voyages
immobiles, ce n’était donc que cela: une grande voie mal pavée, en bordure du chemin de
fer I (11). D’ou son admiration pour Loti qui sait mieux que quiconque transformer et
embellir la plate réalité et le “temps maussade de la vie” (Aziyadé 46). La démarche de
Loti est donc de travestir la réalité, de transformer les paysages ternes et décevants si loin

des constructions de I’imagination et du réve et d’embellir la vie monotone, fade et sans

surprises. En effet, reconnait Dorgelés:
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La vérité est laide: qu’importe? il s’en détournera. Il crée un autre monde,
que ses ceuvres vont rendre plus réel que le vrai, et pendant un demi-
siecle, par le seul caprice de son génie, il existera la-bas, sous les
tropiques, de mystérieux pays connus de lui seul, d’inaccessibles contrées
dont réveront, dont d’autres Rochefort, d’autres adolescents vagabonds
qui, a leur tour, traverseront les mers et se sentiront dégus, lorsqu’ils
toucheront le réve du doigt... (82)
Loti ne décrit pas, il n’invente pas, il transforme ce qu’il voit car il projette sur le pays ses
propres visions. Par ailleurs, il est I’héritier du romantisme et son écriture est une
écriture subjective qui exalte le moi de I’écrivain. A travers toute son ceuvre, Loti,
voyageur égocentrique, ne parle essentiellement que de lui et de ses sensations. Au sujet
des personnages qui peuplent ses romans, Loti ne cache pas qu’il y a lui, le pays visité et
I’effet que le pays a eu sur lui. C’est justement ce que lui reproche Segalen qui écrit: “ils
ont dit ce qu’ils ont vu, ce qu’ils ont senti en présence des choses et des gens inattendus
dont ils allaient chercher le choc. Ont-ils révélé ce que ces choses et ces gens pensaient
en eux-mémes et d’eux?” (Essai 31). Ce que Loti recherche en Orient, c’est le
pittoresque et les sensations fortes car: “il faut toujours épicer de son mieux le repas si
fade de la vie” écrit-il dans Aziyadée (41). L’exotisme chez Loti apparait comme une
compensation a un univers provincial étriquée ou il étouffe et une continuation de ses
réves.
Situons brievement Loti dans le contexte de son époque. Né a Rochefort le 14
janvier 1860 dans une famille protestante sous le nom de Louis Marie Julien Viaud, Loti

a une jeunesse protégée et heureuse. L’école ne I’attire pas mais il est bon en dessin et en
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dissertation et, tres jeune, il prend 1’habitude d’écrire son journal intime; habitude qu’il
conservera toute sa vie. Officier de marine pendant quarante deux ans, sa vie est une
succession de longs voyages qui le conduisent aux quatre coins du monde. C’est en 1872
que Loti débarque a Tahiti ou il va séjourner deux mois. De méme que Segalen, son
premier contact avec les Maoris I’impressionne énormément. Mais c’est I’Islam qui le
fascine et la Turquie est sa patrie d’élection. N’oublions pas que Loti est turcophile et
qu’il n’hésitera pas a prendre la défense de la cause turque méme lorsque celle-ci est
indéfendable. Au moment ou il écrit Aziyadé, il ne cache pas “avoir trouvé dans la
société ottomane traditionnelle, organique et hiérarchisée, un idéal politique que, par
amour pour ce pays et son peuple, il en vint bien plus tard, a renier pour approuver la
révolution démocratique et moderniste d’ Ataturk™ (Martin 20). Loti devient vite une
figure dominante de la littérature frangaise apres le succes de ses livres: Le Mariage de

Loti, Mon Frere Yves et Pécheurs d’Islande. Loti est élu a I’ Académie Frangaise en 1891.

Il meurt a Hendaye le 10 juin 1923.

Loti est un étre complexe, sensible et mélancolique qui sera tourmenté et obsédé
toute sa vie par la fuite inexorable du temps. A la fin de sa vie, lorsqu’il ne peut plus
voyager, il vit dans sa maison de Rochefort entouré d’objets hétéroclites amassés au
cours de ses voyages. Avec regret, il avoue ne croire en rien: “J’ai essay¢ d’étre chrétien,
je ne I’ai pas pu. Cette illusion sublime ... m’est refusée” écrit-il dans Aziyadée (71).
“J’aurais donné ma vie pour cette vision divine, ma vie seulement pour un signe du ciel,
ma vie pour une simple manifestation du surnaturel” (217). Pourtant il va chercher toute

sa vie dans les grandes religions du monde une réponse a ses angoisses existentielles. Ne
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croyant en rien, Loti trouve donc normal de rechercher sur cette terre le plus de plaisir
possible:
J’ai pour regle de conduite de faire toujours ce qui me plait, en dépit de
toute moralité, de toute convention sociale. Je n‘ai ni foi ni espérance [...]
I n’y a pas de Dieu, il n’y a pas de morale, rien n’existe de tout ce qu’on
nous a enseigné a respecter ; il y a une vie qui passe, a laquelle il est
logique de demander le plus de jouissances possible, en attendant
I’épouvante finale qui est la mort. (72)
Le theme essentiel de I’ceuvre de Loti est ’amour entre un officier séduisant et une
indigeéne. Si la femme orientale tient un role important dans 1’ceuvre de Loti, elle sert
surtout a mettre en valeur la supériorité du moi de I’écrivain. Dans le récit lotien la
femme est toujours inférieure a I’homme, d’abord de par sa condition féminine, ensuite
par son absence de “sophistication intellectuelle.” Obsédé toute sa vie par la beauté
physique, et grand amateur d’exotisme féminin, Loti ne met en scéne que des femmes
séduisantes mais passives et I’admiration qu’elles éprouvent pour le héros renforce la
supériorité du héros narrateur.

De la fin du 19°™ siécle et au début du 20°™ siécle, les amours romantiques de la
femme indigeéne avec le colonisateur sont a la base de I’intrigue des romans exotiques et
“la métaphore de la féminité était omniprésente dans la rhétorique de la conquéte”
indique Jennifer Yee (14). En effet, comme elle le souligne, la femme tient un role
symbolique important dans la littérature exotique ou coloniale, “elle représente, en effet,
la terre colonisée elle-méme” (14). Cependant I’'union interraciale dans le roman

exotique et colonial est ambigué et donc vouée a I’échec, situation que 1’on retrouve dans

31



les romans de Loti ou I’Orientale est abandonnée ou meurt a la fin du récit. N’oublions
pas non plus qu’a cette époque les mariages entre races étaient inconcevables. Non
seulement Loti possede le sens du tragique mais il ne croit pas aux sentiments vrais : “cet
amour pur que vous révez est une fiction comme 1’amitié¢” (Aziyadée 72). De plus, une
profonde ambiguité existe au cceur du rapport synecdotique entre la femme et la terre
colonisée. La possession de I’indigéne par le colonisateur est inévitable, souligne Yee,
mais cette union avec I’ Autre représente “une trahison du principe de I’appartenance”
(14). Ainsi ’'union interraciale, conduit immanquablement a la ruine. La femme est
donc a la fois attraction et danger ce qui redouble le plaisir du conquérant. Aziyadée,
premier roman de Loti et récit homodiégétique, décrit les amours romantiques d’un
officier de marine et d’une esclave circassienne. Dans le roman, Loti se conforme aux
stéréotypes de son époque qui font de 1’Orientale un étre plein de mystere et de
promesses sexuelles:
Les femmes turques, les grandes dames surtout, font trées bon marché de la
fidélité qu’elles doivent a leur époux. Les farouches surveillances de
certains hommes, et la terreur du chatiment sont indispensables pour les
retenir. [...] Elles sont capables de se livrer au premier venu, - au
domestique qui leur tombe sous la patte, ou au batelier qui les proméne,
s’1l est beau et s’1l leur plait. (156)
En effet, au 19°™ siécle, le discours orientaliste utilise les théses racistes qui apparaissent
dans les textes littéraires et scientifiques a la suite des publications de Le Bon et de
Gobineau. Les stéréotypes dévalorisants sont utilisés abondamment dans la description

de I’Autre car a cette époque:
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Along with a general irrationalism and backwardness, the stereotypical
regime which emerged, in literary and pictorial representations, included
corrupt and irrational despotism, fanatic religiosity, exotic mysticism,
teeming markets and dreamy harems, sexually predatory and insatiable
men, and sensual, decadent and devious women. (Pickering 148)
Notons que ’altérité humaine chez Loti est pergue d’une maniere ambigué. Aziyadée est
belle mais elle n’a aucune instruction et ne posséde pas une forte personnalité, par contre
“elle sait broder, faire de 1’eau de rose et écrire son nom” (98). Quelques-unes de ses
principales occupations consistent a se “teindre ses ongles en rouge orange, opération de
la plus haute importance” (126) et écrire son nom dans ses “petites babouches de
marocain jaune” (141). Aziyadée est une source de curiosité pour le héros, non
d’admiration. Révélateur des pensées condescendantes de Loti a son égard est 1’épithéte
“pauvre petite” employé tout au long du récit. Pourtant, elle n’est pas trés éloignée de
Nous parce qu’elle est jeune et belle. En effet, le jugement esthétique favorable la
“rapproche temporairement du Moi idéalisé” (Yee 117) au lieu de I’en éloigner. Par
contre, précise Yee, des que la femme perd son attrait physique et sa jeunesse, elle s’en
¢loigne et “tombe dans I’altérité absolue de I’animal” (117). Rappelons qu’a cette
époque le jugement de I’ Autre est nettement influencé par le jugement esthétique et “cela
d’autant plus qu’il s’agit de la femme” (Yee 75), et que I’idéal de beauté occidental est
tres proche de I’1déal antique, c’est a dire de la statue grecque. Si Loti n’emploie pas de
métaphores animalieres pour désigner Aziyadée, ce n’est pas le cas pour sa suivante
noire. C’est ainsi que Loti évoque la laideur et la vieillesse de Kadidja: “la négresse

dormait, accroupie a I’avant comme une macaque” (54). Non seulement la suivante est
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vieille et laide mais elle pousse des cris de “macaque” (161) et possede des “mains ridées
de singe” (238). Lorsqu’il s’agit de la servante noire, 1’altérité est définitivement

négative. Dans Fantome d’Orient qui fait suite a Aziyadée, Loti retrouve Kadidja qui est

agee:
Dans un taudis sans nom, dans une soupente noire, Kadidja est étendue sur
des loques horribles, geignant faiblement comme une pauvre béte malade.
Mais c’est bien elle, et je crois qu’aucun visage, ni qu’aucune chose revue
a Constantinople, ne m’ont impressionné comme cette vieille figure noire,
ou il y a de la malice de singe agonisant et de la tendresse suppliante, je ne
sais quel mélange d’animalité qui se décompose et de bonne ame fidele
qui s’en va... (312)
La comparaison des plaintes de Kadidja a celles d’une “béte” la relegue d’emblée dans le
domaine de I’animal. D’autre part, I’association du terme péjoratif “pauvre” a “béte”
accentue encore davantage la répugnance ressentie par le narrateur pour Kadidja et traduit
en méme temps une certaine pitié réservée aux animaux qui souffrent. La référence au
singe qui, selon Yee dénote une “étrangeté un peu primitive” (120) ainsi que le “pas-
entierement-humain” (139), traduit le dégout de Loti pour la servante noire. Mais ¢’est
surtout grace a la métaphore de la “malice” qui refléte une intelligence calculatrice et
sournoise souvent attribuée au singe que Kadidja se rapproche le plus de cet animal.
Néanmoins I'épithete “fidele” adoucit I’altérité animale car il fait penser au chien qui
symbolise la soumission et “peut avoir, par moment, un comportement étrangement
humain” (Yee 136). La servante appartient donc a une espece différente et il y a entre

elle et le narrateur un fossé impossible a combler. Notons aussi que la servante finit ses
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jours dans un taudis inadéquat pour un animal et encore plus pour un étre humain. Loti
d’ailleurs ne cache pas apercevoir en Kadidja une “animalité” inhérente a la couleur de sa
peau.

La référence au “pauvre vieux singe” pour désigner Kadidja se retrouve plusieurs
fois dans le texte ; elle est un “pauvre vieux singe qui fait mal a voir et qui fait peur”
(317) et un “pauvre singe presque mort” lorsque la vieille femme se meurt:

Encore quelques détails que je demande et qui me sont donnés a grand
peine, avec des gémissements de petit enfant ou des cris, - car elle est de
plus en plus divagante, Kadidja, de plus en plus épuisée. Et moi aussi, je
suis épuisé, par les choses affreusement pénibles que j’entends, et par la
tension d’esprit qu’il me faut pour les faire jaillir, une a une, de cette téte
de pauvre vieux singe presque mort. (328)
Dans ce passage, Loti compare la servante a un “petit enfant” et de ce fait lui dénie le
statut d’adulte responsable. Kadidja possede I’immaturité de I’enfant sans en avoir
I’ingénuité et le charme. Les adjectifs “pauvre” et “vieux” connotent négativement et
expriment une fois de plus la pitié et la répugnance en méme temps que I’incapacité de

’auteur a reconnaitre dans 1’ Autre un reflet de lui-méme. Loti admet d’ailleurs “combien

sont dissemblables jusqu’a 1’ame les différentes races humaines” (Fantome d’Orient

255), aveu que nous retrouvons dans des termes similaires dans Les Derniers Jours de

Pékin. En méme temps, la vieille femme fait peur car “la référence au singe exprime le
désarroi du narrateur devant 1’étrangeté de I’étre qui lui fait face” (Yee 121).
“Macaque” et “guenon,” synonymes de laideur, sont les autres métaphores

animalieres utilisées pour décrire Kadidja et expriment I’altérité de I’animal. Autres
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particularités qui placent Kadidja au bas de 1’échelle humaine: elle est esclave et elle est
noire. Parce qu’elle est agée, la pureté et le charme de la jeunesse ne peuvent plus
racheter ces deux “tares” explique Yee. Elle est donc reléguée dans le domaine de
I’animal. Précisons en effet que durant la période d’expansion coloniale, “I’observateur
européen voit dans 1’ Autre une version inachevée, imparfaite, négative de lui-méme: un
singe” (Astier Loutfi 58).

Par rapport aux autres romans de Loti, il y a peu de références au singe dans
Aziyadée car la Turquie est proche de Nous et ne provoque pas de répulsion ou d’effroi.
En effet, la Turquie est connue depuis des siecles a travers toute une tradition littéraire.
L’altérité est donc chez Loti, explique Jennifer Yee, “le choc de la différence sans
I’adoucissement de I’exotisme.” (119). Toutefois la macaque et la guenon ne sont pas les
seules métaphores animalieres utilisées par Loti. Le chat et la chatte sont des métaphores
souvent employées mais leur image est positive car si le chat est un animal au méme titre
que le singe, il représente aux yeux de Loti la grace et le charme: “Samuel a des mines de
gros chat angora” (37) et il est “propre comme un chaton.” La beauté de Samuel et son
association avec le chat, animal favori de Loti, dénoncent sa féminité et révelent
I’ambiguité des sentiments de I’auteur pour le beau jeune homme. Le singe par contre
exprime une “étrangeté un peu primitive,” laide et le mépris car Kadidja est “non
seulement noire mais agée” (120), deux propriétés qui la confinent dans le domaine de la
béte. La référence au singe exprime donc chez Loti son rejet de I’individu en tant qu’égal
au Moi, et son mépris pour tout ce qui est sans beauté ni charme. Méme Samuel, malgré
sa singularité, posséde une beauté et un charme félins qui troublent le narrateur. Aux

yeux de Loti, le singe et le chat n’ont pas la méme place dans I’échelle des valeurs. Le
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mot “créature” est aussi employé par Loti dans Aziyadée pour désigner I’Orientale ce qui
la place entre I’animal et la femme. Loti est donc “le seul étre humain élevé a la dignité
de sujet ; la femme n’est que le premier parmi les objets de sa perception” (Todorov 417).

“Créature” est I’épithete également utilisée dans Suleima pour désigner 1’héroine
éponyme de ce court récit. “Nous donnions des morceaux de sucre a Suleima comme a un
petit chien” et elle les croquait “comme un jeune singe” (10). Le chien qui symbolise la
fidélité, est aussi synonyme de gentillesse, de douceur et d’innocence s’il est jeune. Il n’y
a qu’une seule référence au singe car lorsque Loti découvre la petite fille, elle est encore
une enfant et elle est trés belle. La comparaison au jeune singe indique la drdlerie et la
mignardise. Avec I’image du jeune chien et du singe, “nous sommes dans I’infériorité
qui fait sourire” (Yee 137) et attendrit. Quant a I’image de la sauterelle, elle suggére la
beauté étrange et insolite d’un étre filiforme. Malgré les comparaisons animalieres, la
jeunesse et la beauté de la petite fille la rapprochent de Nous. Pourtant I’altérité est
ambigué et oscille entre I’admiration et les comparaisons animalieres; tantot elle est une
“madone brune” (30) tantdt un “singe” ou une “sauterelle” (31, 42, 43, 54). Les
métaphores animaliéres une fois de plus dénoncent le gouftre qui existe entre I’écrivain et
I’enfant. Le jour méme ou il découvre la petite fille, Loti trouve dans la montagne une
petite tortue qu’il emporte en France dans sa maison de Rochefort et qu’il nomme
Suleima. Suleima est donc a la fois une femme et une tortue.

La relation entre Loti et la femme orientale est de “domination non de réciprocité”
(Todorov 417). Evoquant “I’odalisque Aziyadé et autres cocottes turques” (151), Loti
s’exprime avec cynisme par le médiateur Plumkett: “ce n’était certes pas les charmes de

leur conversation et la soif d’échange intellectuel qui m’attiraient vers elles ; non, ¢’était
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I’affinité physique” (147). D’un c6té, il y a le Turc, I’Oriental ou le noir, et de I’autre
I’Européen et entre eux se trouve un abime culturel et intellectuel qui favorise les
sensations d’exotisme aux yeux de Loti. En effet, le contexte historique et social du
19°™ siecle a construit la figure de 1’ Autre d’une fagon figée, abstraite et caricaturale et
occulte son histoire et sa complexité. Référons-nous a nouveau a Said qui a étudié les
systemes de représentations de 1’Orient érigés par les puissances occidentales. Il
proclame que I’orientalisme est une conception monolithique et erronée ; I’Orient,
remarque-t-il, n’a de valeur qu’en tant que signe de la puissance occidentale. En méme
temps, il s’interroge sur le découpage Orient/Occident qui automatiquement engendre
hostilité, incompréhension, et fige chaque bloc dans un systeme de valeurs. Cette
division insiste sur I’importance de la distinction entre certains hommes et certains autres,
distinction qui automatiquement met en valeur la supériorité de 1’Occidental. Il souligne
aussi que cette division est erronée du fait qu’elle est une création de I’Occident ayant
pour but de Iégitimer I’entreprise coloniale.

De méme que Segalen, Loti redoute la disparition de la pureté des cultures qui
diminue I’intérét pour le pays visité et ses habitants. Il se lamente: “on réussira bientdt a
faire de ce pays quelque chose de banal et de pareil au nétre, ou il n’y aura plus de vrai
que le soleil* (Suleima 37). A I’inverse de Segalen qui tente de pénétrer I’ame des
peuples qu’il découvre, Loti ne sait pas faire abstraction de sa subjectivité dans ses récits.
I observe a travers le prisme déformant de la société dont il est issu.

Contrairement a Segalen qui n’a jamais pu pénétrer dans la Cité Interdite lors de
son séjour a Pékin, Loti non seulement I’a visitée mais y a séjourné a “un instant unique

de I’histoire de la Chine, a un instant ou tout est ouvert” (Les Derniers Jours de Pékin
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103) aux Européens. Privilege énorme car “n’entre pas qui veut dans la «Cité Violette»

aux grandes toitures d’émail jaune” (39) reconnait Loti. Il décrit Pékin et la Cité Interdite

dans Les Derniers Jours de Pékin, récit nostalgique et macabre tiré de son journal du 1

octobre 1900 au 1" novembre1901. Il y relate avec minutie non seulement les scénes de
rue mais ses rencontres avec des personnalités telles que I’évéque Monseigneur Favier,
chef des missions frangaises, et le vénérable Li-Hung-Chang. La Cité Interdite ou il
séjourne lui inspire des pages mélancoliques dans lesquelles il déplore le pillage et la
destruction des ceuvres d’art chinoises sous I’occupation des puissances étrangeres. Par
contre I’absence de la famille impériale exalte son imagination. Il réve des souverains
enfuis et trace un portrait idyllique de I’impératrice qui était en réalité, souligne Hsieh, “a

ruthless, egoistic, and xenophobic woman” (From Occupation to Revolution 28). Au

début du récit, Loti s’exalte a I’idée de vivre dans la Cité Interdite ou il s’imagine installé
“en intrus chez des fées” (26) et ne cache pas que la porte de la *Ville Impériale” lui
“annongait la porte de I’enchantement et du mystere...” (19). Mais Pékin a perdu son
prestige et son charme, le mystéere et le réve ont disparu avec la destruction, le pillage, et
surtout la découverte de la Cité Violette. La réalité est trop puissante et brise le réve
nécessaire au sentiment exotique chez Loti. Depuis les récits de Marco Polo, rappelle
Hsieh, la Chine a représenté le merveilleux exotique, un royaume magique inaccessible.
Or la sinistre réalité a tué le réve chez Loti et le merveilleux a fait place a des visions
cauchemardesques lorsqu’il pénetre dans la Cité Interdite:

C’est la «Ville Violette», enfermée au sein de I’impénétrable «Ville

Impériale» ou nous sommes, et plus impénétrable encore ; c’est la

résidence de I’Invisible, du Fils du Ciel... Mon Dieu, comme tout ce lieu
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est funébre, hostile, féroce sous le ciel sombre! Entre les vieux arbres
nous continuons d’avancer dans une absolue solitude, et on dirait le parc
de la Mort. (20)
Les termes “funebre, hostile, féroce,” “solitude” et “parc de la Mort” évoquent I’angoisse
de I’écrivain devant un spectacle tres éloigné des chimeéres de ses réveries. Méme
déception devant le Lac des Lotus:
Le “Lac des Lotus!” ... Je me représentais, comme les poctes chinois
I’avaient chanté, une limpidité exquise, avec de grands calices ouverts a
profusion sur I’eau, une sorte de plaine aquatique garnie de fleurs roses,
une étendue toute rose. Et c’est ¢a! C’est cette vase et ce triste marais, que
recouvrent des feuilles mortes, roussies par les gelées! (22)
Ainsi la Chine de Loti est une Chine littéraire évoquée par les poetes chinois. Ses
lectures ont fagonné une vision poétique et fascinante du pays d’ou sa déception et son
cynisme devant la réalité. Une rapide étude lexicale nous montre d’une part le lexique
nécessaire pour évoquer la ville de Pékin: “Ville Violette,” “Fils du Ciel,” “Lotus,”
“dragon,” “jade,” “pagode,” “laque,” et d’autre part un lexique romantique exprimant le
désespoir, la tristesse et la mélancolie: “triste, ” “feuilles mortes” et la beauté avec le
verbe “chanter ” et les adjectifs “limpide” et “rose. ” Nous trouvons aussi des noms
propres chinois, des noms de dieux chinois, de personnes, et de lieux et un lexique
emprunté a la mythologie: la “caverne d’Ali-Baba,” métaphore des merveilles et des
trésors livrés aux yeux du narrateur. L’exotisme n’est pourtant pas totalement absent du

récit grace a son art indéniable de la description de I’art chinois. C’est en effet dans les

descriptions minutieuses et admiratives des objets d’antiquité évoquant un passé
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prestigieux et raffiné que se trouve le sentiment exotique. Loti réve au temps glorieux de
la Chine impériale symbolisée par les objets d’art, qui, seule désormais, peut lui procurer
la sensation délicieuse d’exotisme. Le point culminant du récit se trouve au moment ou il
découvre et s’empare de “deux petits souliers en soie rouge, brodés de papillons et de
fleurs” (122) ayant appartenu a I'impératrice. Objets fétiches ayant servi a un personnage
mythique dont I’absence exalte I’imagination de I’écrivain et lui procure la sensation
d’exotisme.

La communication entre Loti et les chinois est absente. Sa vision qu’il a de la
communication entre les races, explique Todorov, semble étre la méme que celle de “son
contemporain Gustave Le Bon: il y a d’une race a I’autre autant de distances que de nous
aux animaux (les races sont des especes)” (415). Dans le passage suivant, Loti exprime
son incompréhension de la race chinoise:

Ces hommes d’une autre espece que nous, ayant des ténacités, des
patiences supérieures, et pour lesquels la marche du temps, qui nous
affole, n’existe pas ; c’est la circulation artérielle de cet empire démesureg,
ou pensent et spéculent quatre ou cinq cents millions de cerveaux tournés
au rebours des nétres et que nous ne déchiffreront jamais (16).
D’emblée Loti révele la premiere barriere insurmontable qui existe entre lui et les
Chinois: la race. Les Chinois appartiennent a une “autre espece que nous” si bien que
I’incompréhension entre les deux races est a jamais infranchissable. L’idée de
I’infériorité de certaines races circule en Europe en partie grace aux travaux du comte
Joseph Arthur de Gobineau et de Gustave Le Bon. En 1855, Gobineau publie un Essai

sur I’Inégalité des Races Humaines qui prétend établir I’inégalité originelle des races.
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Puis a la fin du siécle, Le Bon vulgarise et réinterprete le darwinisme social et proclame
que “les races différentes ne sauraient ni sentir, ni penser, ni agir de la méme fagon, ni par

conséquent se comprendre” (Cité dans Todorov Nous et les Autres 89). 1l est fort

probable que Loti, comme beaucoup d’écrivains de son époque, a eu connaissance de ces
classifications subjectives qui ont contribué a construire un inconscient collectif
européen. Autre barriére tout aussi insurmontable: la conception de la marche du temps.
Comme le démontre Alain Quella-Villéger, universitaire poitevin et grand spécialiste du
“pelerin de la planete,” la vie de Loti est un perpétuel combat “contre la mort des gens,
des choses et de so0i” (255). Or, la marche du temps si douloureuse pour Loti ne semble
pas exister pour les Chinois.
Considérons le champ sémantique utilisé pour désigner I’ Autre dans Les Derniers

Jours de Pékin. Du début a la fin du récit, le Chinois est occulté en tant qu’étre humain
possédant une individualité propre, mais est englobé dans un tout sans personnalité
distincte, sauf lorsqu’il s’agit du vénérable Li-Hung-Chang, du Fils du Ciel ou de
I’impératrice, personnages auréolés d’un prestige particulier grace a leur position sociale
et mythique. Lorsque Loti décrit sa visite a Son Altesse, Li-Hung-Chang “riche comme
Aladin, possesseur de palais et de merveilles, qui fut un des favoris les plus durables de
I’impératrice, et une des gloires de la Chine” (118), il emploie un vocabulaire exprimant
respect et admiration:

Et la m’apparait un grand vieillard qui s’avance a ma rencontre. De droite

et de gauche, il s’appuie sur les épaules de serviteurs en robe de soie qu’il

dépasse de toute la téte. Il est colossal, les pommettes saillantes sous de

petits yeux, de tous petits yeux vifs et scrutateurs ; I’exagération du type
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mongol, avec une certaine beauté¢ quand méme et I’air grand seigneur.
(119)
En effet, les termes “beauté” et “grand seigneur” expriment une certaine admiration et
connotent positivement. L’altérité est positive bien qu’ambigué. Déja la taille de Li-
Hung-Chang qui est “colossal” impose un certain respect au narrateur. Toutefois, le
respect et I’admiration que lui inspire le personnage sont mélés d’étonnement et d’effroi:
Malgré la grace parfaite de 1’accueil, due surtout a mon titre de mandarin
de lettres, ce vieux prince des Mille et Une Nuits chinoises, en habits
rapés, dans un cadre de misere, n’a cess¢ de me paraitre inquiétant,
masqué, insaisissable et peut-étre sourdement dédaigneux ou ironique.
(121)
L altérité est définitivement ambigué dans ce passage car Li-Hung-Chang que Loti
pergoit comme un prince des Mille et Une Nuits chinoises se révele en méme temps
“inquiétant, masqué, insaisissable” et énigmatique. Loti emploie pour décrire son hote
les stéréotypes utilisés pour désigner les caractéristiques de la race chinoise. Cependant
I’altérité est soudainement renversée lorsque Loti devient I’ Autre du Chinois et croit
s’apercevoir qu’il est pour celui-ci une source de dédain et de mépris. Pour un bref
moment, la hiérarchie des races établie suivant des critéres propres a I’Occident est
inversée.
Au raffinement du palais impérial et a I’élégance de Son Altesse Li-Hung-Chang
s’opposent la rusticité et la sauvagerie du Chinois de la rue que Loti décrit en ces termes:
La populace chinoise [...] la basse populace uniformément sale, en robe

de coton bleu, avec de mauvais petits yeux louches, grouille, pullule la-
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dedans, innombrable et pressée, soulevant la poussiére et les microbes en

tourbillons noirs. Et d’ignobles drdles a longues queues circulent au

milieu de la foule, offrant pour quelques piastres des robes d’hermine. (77)
L’espace situé dans la Cité Interdite et tous ceux qui s’y rattachent représentent le
raffinement et la sophistication aux yeux de Loti. Par opposition, tout ce qui est en
dehors de la Cité se révele sauvage et rustique et éveille chez 1’écrivain une certaine
hostilité et méme de la peur. Les valeurs attachées aux mots “populace,” “ignoble,”
“dréle” connotent négativement et 1’épithete yeux louches” dénonce la fourberie et la
perfidie que les theéses racistes attribuent au peuple chinois. Les verbes “grouille” et
“pullule” généralement employés pour désigner la vermine associent les Chinois de la rue
a des parasites. Les Chinois sont aussi désignés sous les termes de “populace de
mauvaise mine” (18) ou encore de “pauvre troupeau jaune” (105) et I’épithete “pauvre”
traduit le dédain et le mépris de I’écrivain. La race chinoise est donc appréhendée
comme une race inférieure et repoussante. La différence de I’ Autre provoque la
répulsion et I’altérité est négative. Les Chinois, “ces hommes d’une autre espece que
nous” (15), bénéficient d’une représentation d’infériorisation qui semble provenir de
I’imaginaire collectif européen. “Un auteur peut contribuer a imposer un mythe [...]
reprendre un mythe déja élaboré [...] ou imposer un mythe complétement excentrique par
rapport aux représentations collectives” (Moura 47), il convient donc, insiste Moura, de

vérifier ce qui provient des figures imaginaires collectives ou de ce qui provient de

I’écrivain. Ainsi dans Aziyadée, précise Moura, I’Islam de Loti s’integre dans un

“ensemble de mythes lié a la splendeur turque” (61). Quant aux Derniers Jours de Pékin,

il est difficile de ne pas penser au mythe raciste du péril jaune. Le mythe du péril jaune,
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qui apparait au tournant du 19°™ siécle et remplace la sinophilie du 18™ siécle, désigne
I’invasion et la destruction du monde occidental par le peuple asiatique. C’est avec
I’invasion de I’Europe par Attila et ses hordes de Mongols au 5™ siécle, qui tuent,
violent et détruisent tout sur leur passage, que prend racine le mythe du péril jaune dans
le psychisme collectif de I’Occident. L’image de I’ Asiatique qui subsiste est en
conséquence celle d’un étre cruel, énigmatique, fourbe et dangereux. Or il est impossible
d’imaginer, comme nous 1’avons souligné auparavant, que Loti non seulement n’ait pas
eu connaissance des travaux de Le Bon et de Gobineau mais qu’il n’ait pas été influencé
inconsciemment par le mythe du péril jaune encore bien vivant de nos jours.

Loti porte sur les Chinois un regard ethnocentrique qui differe beaucoup de celui
qu’il porte sur les Turcs. S’il regrette la chute de Pékin, le pillage et I’exil de la famille
impériale, ce n’est pas a cause des chinois qui ont perdu leur liberté, mais pour les mémes
raisons qui ont fait rejeter a Segalen la Chine nouvelle: la disparition du Différent qui
provoque le plaisir. Or I’attirance vers la mythologie impériale souligne I’attirance de
Loti vers les chimeres du passé. Ce retour vers le passé, “est une maniére aussi,”
remarque Quella-Villéger, de “dépasser” le présent, “trop souvent médiocre [...] que de
I’aristocratiser d’une noblesse empruntée aux civilisations déchues” (255). Procédé que
nous retrouvons dans les ceuvres de Segalen sur la Chine.

La fagon dont les récits de Loti trouvent un terrain réceptif chez les lecteurs nous
amene a nous poser la question de “I’effet de croyance” ou de vérité projeté par ses récits.
Ceci nous conduit a considérer la these de Frangois Hartog sur la fagon d’engendrer

“I’effet de croyance” (395) dans un texte. Le récit de voyage, indique-t-il, “traduit I’autre

et la rhétorique de I’altérité constitue 1’opérateur de la traduction ; elle est en effet ce qui
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fait croire au destinataire que la traduction est fidele” (395). Ce qui importe du point de
vue de la transcription de I’altérité, c’est la présence d’un “j’ai vu” du narrateur. Il s’agit
en effet, ajoute Hartog, “de I’ceil comme marque d’énonciation, d’un «j’ai vu» comme
intervention du narrateur dans son récit” (396), et nous pouvons ajouter d’un “j’ai vu” qui
a lieu a travers la culture, les préjugés et la position historique de I’auteur. C’est
exactement ce que 1’on retrouve dans les récits de Loti comme dans ceux de la plupart
des écrivains qui ont parlé des pays étrangers et de leurs habitants. Il y a corrélation entre
vision et persuasion, souligne Hartog: Marco Polo, au début de son livre, affirme qu’il a
vu de ses propres yeux ce qu’il décrit, et Jean de Léry précise que, dans ses voyages, il
faut avoir “bon pied, bon ceil.” (399). Le “Je,” c’est a dire le “j’ai vu” du récit lotien, lui
confere une aura d’authenticité et de véracité et permet de véhiculer sans question de la
part du lecteur les stéréotypes, les préjugés et les mythes. En effet, depuis 1’antiquité il
est question de “la vue comme instrument de connaissance” (Hartog 397). Ainsi les
récits de Loti a la premiere personne, sous forme de journal, ont valeur de témoignage et
de preuve aupres des lecteurs.

Quelle a été I’attitude de Loti vis-a-vis du colonialisme? C’est surtout dans les
articles écrits pour le Figaro durant la campagne du Tonkin que Loti conteste la politique
coloniale de I’époque sans doute en réaction a la mort de son frere. Il a souvent été
critiqué pour n’avoir pas adopté une position plus ferme vis-a-vis de I’impérialisme
frangais. Loti en fait a toujours été indifférent a la politique et ne vivait que pour ses
voyages. Une exception cependant, précise Marsuda, Loti a souvent manifesté son

mécontentement devant “the internal colonization of local towns and villages in France

by institutions and policies dictated by the Republic, the encroachment of Paris upon
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regions like the Atlantic coast” (2) ou se trouve sa ville natale de Rochefort. Lorsqu’il
accuse “notre sotte civilisation coloniale” de détruire “la sauvage poésie,” il s’éleve avant
tout contre I’occidentalisation de I’Orient qui détruit la sensation d’exotisme.

Dans Les Derniers Jours de Pékin, Loti s’apitoie sur les morts aussi bien du coté

européen que chinois mais n’émet aucun jugement. Sinous examinons la these
d’Althusser sur la “reproduction des conditions de la production” (67) qui inclue la
reproduction de la soumission a I’idéologie dominante, nous pouvons par analogie
I’appliquer a I’idéologie coloniale de la fin du 19°™ siécle et du début du 20°™ siécle.
Les officiers, les administrateurs coloniaux, les hommes de lettres de cette période
regoivent des diverses institutions telles que I’armée, I’école, I’église, des savoir-faire
dans des formes qui assurent I’assujettissement a 1’idéologie coloniale. Il s’agit donc
pour les “agents de I’exploitation et de la répression” (73), en I’occurrence pour tous ceux
qui appartiennent au systeme colonial dont fait partie Loti en tant qu’officier de marine,
de “bien manipuler” I’idéologie coloniale. Ils doivent étre pénétrés de 1’idéologie
impérialiste pour pouvoir exploiter les peuples colonisés et ne pas mettre en doute la
politique de la France. Comme tous les officiers, Loti a re¢u des diverses institutions et
en particulier de I’armée le savoir-faire nécessaire pour tout du moins ne pas contester
I’idéologie coloniale.

Loti est le dernier grand représentant de I’exotisme romantique. Il a su créer “un
autre monde, que ses ceuvres” ont su rendre “plus réel que le vrai” (Dorgeles 82) et
manipule a merveille I’art du mystere et de I’énigme. De méme que Segalen, Loti
recherche Ailleurs les émotions que la France ne peut pas lui donner. Il a été beaucoup

critiqué, par Segalen notamment, pour son romantisme mélancolique, son vocabulaire
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insipide et sa vision de 1’Ailleurs occultée par une obsession centrée sur le moi. C’est ne
pas reconnaitre le style et le lyrisme de ses écrits et son art de la description. Si Lotin’a
pas cherché a redéfinir I’exotisme comme 1’a fait Segalen, son extréme sensibilité lui a
permis de voir et de sentir le Divers d’une fagon tres impressionniste, d’en jouir et de

nous communiquer ses visions avec une rare intensité.
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Chapitre II: Victor Segalen ou I’esthétique du Divers

Au tournant du 20°™ siécle, Victor Segalen est le premier a mettre en question cet
exotisme de bazar. Son objectif, qu’il expose dans ses notes (publiées a titre posthume

sous le titre d’Essai sur L Exotisme), est de se démarquer de la littérature coloniale, de

rejeter les simples impressions de voyage et de redéfinir I’exotisme comme celui de
“I’objet pour le sujet” (49) car le voyageur européen est aussi exotique aux yeux de
I’indigene que celui-ci I’est aux yeux de I’Européen. Ce que Segalen cherche avant tout,
c’est non seulement de:
Déblayer le terrain. Jeter par-dessus bord tout ce que contient de mésusé et
de rance ce mot d’exotisme. Le dépouiller de tous ses oripeaux : le
palmier et le chameau ; casque de colonial ; peaux noires et soleil jaune ;
et du méme coup se débarrasser de tous ceux qui les employerent avec une
faconde niaise. (36)
Mais de redonner a la notion d’exotisme “sa valeur ancienne, toute la primauté de sa
saveur” (73), c’est a dire de lui “restituer un sens moins péjoratif que celui qui lui était
assigné par les théoriciens coloniaux” (moura 123).

“Ni Loti, ni Saint-Pol-Roux, ni Claudel. Autre chose! Autre que ceux-la!” écrit-il
dans ses notes le 9 juin 1908 (35). Il n’accepte qu’un exotisme pur, “épouillé de ses
étrangetés et saugrenuités” cheres a Loti. Segalen veut se démarquer de ces écrivains
dont I’exotisme refléte “des variantes du regard conquérant qui met si bien en oeuvre la
politique coloniale de I’époque” (Gontard 29). Ce qu’il leur reproche, c’est de n’avoir
jamais cherché a connaitre le choc ressenti par les peuples colonisés a I’arrivée des

premiers européens. Or, la singularité de Segalen est d’avoir pensé au “choc” de I’ Autre

49



lors de sa premiere rencontre avec les Européens. En effet, rares sont les écrivains qui
ont tenté d’imaginer tant soit peu les sentiments des autres peuples face aux premiers
étrangers. A Claudel qu’il a rencontré a Pékin ou il était diplomate, il reproche de ne pas
connaitre un seul mot de chinois et de rejeter de la culture chinoise tout ce qui n’est pas
compatible avec son catholicisme. Segalen s’est intéressé aux vrais voyageurs puisqu’il
est parti sur les traces de Gauguin en Polynésie et de Rimbaud en Abyssinie.

Médecin de la marine, écrivain, poéte ésotérique, archéologue, musicologue,
esthete, Segalen fuit la monotonie de la vie provinciale de sa Bretagne natale et ne
s’épanouit que durant ses longs voyages. Ce qu’il cherche chez les étres et les objets
qu’il rencontre, c’est la différence, et “il ne saurait en aucun cas les réduire aux seuls
impératifs de sa propre subjectivité” (Bédouin 9). Segalen veut un exotisme pur et sa
mission est donc de redonner au terme méme, perverti par I’idéologie coloniale, sa
véritable signification et de rejeter:

Tout ce que contient de mésusé et de rance ce mot d’exotisme. Le
dépouiller de tous ses oripeaux: le palmier et le chameau ; casque de
colonial ; peau noire et soleil jaune ; et du coup se débarrasser de tous
ceux qui les employérent avec une faconde niaise. (Essai sur L’Exotisme
41)
Non seulement Segalen condamne des écrivains comme Farrere et Loti qu’il raille tres
souvent mais les troupeaux de touristes et les faux explorateurs qui ne voient rien. Déja
au 18°™ siécle, Rousseau critique les voyageurs dont les descriptions a la fois

incompétentes et intéressées montrent la plupart du temps, au lieu de I’ Autre, une image

déformée de soi.
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Dans sa conception de I’exotisme, Segalen propose une toute autre
problématique ; son intention est d’abord de “jeter par-dessus bord tout ce que contient de
mésusé et de rance le mot d’exotisme” et d’intégrer le concept du “Différent,” de la
“sensation du Divers,” et la “connaissance que quelque chose n’est pas soi-méme” (Essai
36). 1l propose de “dépouiller ensuite le mot d’exotisme de son acceptation seulement
tropicale, seulement géographique. L’exotisme n’est pas seulement donné dans I’espace,
mais également en fonction du temps” (36), car I’éloignement dans le temps a autant
d’attrait que 1’éloignement dans I’espace. Concept qu’il illustrera dans sa vénération de
la Chine ancienne. Le pouvoir d’exotisme “qui n’est que le pouvoir de se concevoir
autre” (36) découle de cette faculté particuliere de ressentir les formes multiples de
I’altérité. Conception de I’exotisme largement influencée par la théorie du bovarysme de
Jules de Gaultier, philosophe aujourd’hui tombé dans I’oubli et ami de Segalen. Le
bovarysme “est le pouvoir départi a I’homme de se concevoir autre qu’il n’est” (Cité dans

La Chine de Victor Segalen 27), ce qui fait dire a Segalen: “Je congois autre et sitot le

spectacle est savoureux, tout I’exotisme est 1a” (37). Segalen substitue au concept du
bovarysme celui de I’exotisme arrivant a “une sorte de calque théorique qui, comme la
plupart des rapports entre poétes et philosophes, tient a la fois de I’appropriation et du
détournement” (Gontard 27). 1l reconnait I’influence du philosophe et écrit dans ses
notes sur I’exotisme : “tout ce que Jules de Gaultier dit du bovarysme ou de I’erreur
créatrice est applicable mot pour mot au Divers” (69). Le bovarysme, explique Palante,
“est le pere de I’illusion sur soi qui précede et accompagne I’illusion sur autrui et sur le
monde” (1). Ce qui amene Palante a se poser la question : “quel est, dans la

représentation, le rapport de I’Etre et du Non-étre, du Réel et de I’Illusion” (1). La
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définition ségalénienne de I’exotisme tient a la fois a d’une éthique et d’une esthétique du
voyage qui “s’ouvre a la question de I’étre” (Gontard 2).

Chez Segalen, il n’est jamais question de rejeter ses origines et d’adopter la
culture de I’ Autre mais d’apprécier aussi bien du point de vue intellectuel que du point de
vue sensuel la différence entre sa “propre spécificité et la particularité de 1’ Autre.”
Lorsqu’il "affirme que le regard exotique doit étre autre chose qu’un acte de domination
ou de réduction” (Copin 71) de I’ Autre ou I’a réduit I’idéologie coloniale, il rejoint la
pensée de Said qui soutient que le récit orientaliste ou exotique perpétue 1’idée de
supériorité de I’Occidental.

Segalen se congoit en “exote, celui-la qui, Voyageur-né, dans les mondes aux
diversités merveilleuses, sent toute la saveur du divers” (Essai 49) et il rejette les
“pseudo-exotes (les Loti, les touristes)” qui “ne furent pas moins désastreux” et qu’il
appelle “les proxénétes de la Sensation du Divers” (Essai 54). C’est pendant son voyage
de retour en Europe que Segalen exprime pour la premiere fois son projet d’écrire un
livre sur I’exotisme. Il a 26 ans et vient de séjourner en Océanie. Jusqu’a sa mort en
1919, il accumule les notes pour son futur essai qu’il ne terminera jamais, notes qui
seront rassemblées apres sa mort par ses proches et publi€es sous le nom d 'Essai sur
I’Exotisme. Ce livre que Segalen projette d’écrire “n’est pas une certitude mais une
recherche” (71) de I’exotisme, une recherche personnelle centrée sur une vision
particuliere du monde:

Si je place I’Exotisme au centre de ma vision du monde, si je me complais
a le chercher, a I’exalter, a le fabriquer lorsque je ne le trouve pas ; a

I’indiquer a ceux qui en sont dignes et I’épient, - a ceux qui en sont dignes
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et ne le soupgonnaient pas, - ce n’est point comme unique ressort

d’esthétique, mais comme la Loi fondamentale de I’Intensité de la

Sensation, de I’exaltation du Sentir ; donc de vivre. (Essai 77)
L’exotisme représente donc une philosophie de la vie qui est la recherche du plaisir et
I’élévation du moi a travers la sensation du Différent.

En méme temps Segalen cherche a se démarquer de la littérature coloniale qui est
“in many ways the unofficial literary wing of the amorphous parti colonial, and, as such,
the literary equivalent of the parliamentary groupe colonial, for the colonial authors
articulated a fluid orthodoxy without ever actually having been inaugurated or even
officially recognized” (Forsdick 69). Segalen méprise le role du colon pour qui “le
Divers n’existe qu’en tant qu’il lui servira de moyen de gruger (Essai 52) et avec lui la
littérature des colonisateurs “enthousiastes.” S’il est vrai que la littérature coloniale attire
surtout un public friand d’histoires exotiques et de dépaysement, il est indéniable que ces
récits véhiculent d’une fagon insidieuse 1’idéologie impérialiste.

C’est la contamination des cultures autochtones par la civilisation européenne qui
inquiéte le plus Segalen. A ses yeux, la disparition du “Différent,” du “Divers” le trouble
profondément. Apres avoir vu les conséquences néfastes de la colonisation sur les
Maoris, il est convaincu que 1’exotisme pur est condamné a disparaitre. Il redoute aussi
I’essor des progres techniques qui facilitent les voyages car avec la disparition de la
pureté des cultures s’estompe I’intérét pour le pays visité et ses habitants. Ainsi nait le
théme des Immémoriaux qui n’est ni un récit de voyage ni tout a fait un essai
anthropologique. Pour faire revivre la tradition ancienne, il utilise les témoignages de

Cook et de Bougainville mais le probleme de I’origine de la race Maori est assez
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secondaire, ce qui intéresse surtout Segalen, c’est de montrer comment les Maoris
percurent les Européens lorsqu’ils débarquerent dans I’ile. Toute son originalité provient
de sa volonté de choisir le point de vue de 1’ Autre, en I’occurrence celui des Maoris.

La découverte de I’univers pictural du peintre Paul Gauguin a une influence
considérable sur sa découverte de la Polynésie et son destin artistique. Rencontre
posthume puisque Gauguin est mort depuis trois mois lorsque Segalen arrive a Hiva-Oa
fin juillet 1903. En présence des oeuvres du peintre, de ses écrits, des objets lui ayant
appartenu et des témoignages de ceux qui I’ont connu, Segalen découvre le sens de la
liberté artistique, de I’imaginaire, et de “I’abjuration des principes moraux étriqués”
(Dollé et Doumet 11), c’est a dire le sens du mot jouir. Pour I’écrivain issu d’un milieu
provincial austere, cette rencontre est une révélation: “Je puis dire n’avoir rien vu du pays
et de ses Maoris avant d’avoir parcouru et presque vécu les croquis de Gauguin” écrit-il

dans une lettre en novembre 1903 (Cité dans la préface a I’Essai sur L’Exotisme 20). De

retour a Paris, Segalen rencontre le dernier ami de Gauguin, le peintre George Daniel de
Monfreid, ce qui lui permet une connaissance plus approfondie de 1’ceuvre du peintre.
Mais Gauguin n’est pas le seul a avoir une influence importante sur I’évolution de
I’écrivain. Pendant son séjour a Tahiti, Segalen découvre Nietzsche et est fasciné par ce
génie créateur et solitaire. En effet, Nietzsche a eu, souligne Evelyne Lloze, une
influence indiscutable et méme déterminante sur I’homme et I’écrivain. C’est grace a
Jules de Gaultier, son maitre a penser, qui a ¢té le premier a introduire en France la
pensée Nietzschéenne, que Segalen a eu connaissance du philosophe.

Les Immémoriaux dénonce les méfaits de la civilisation européenne qui détruisent

la richesse de la culture Maori de méme que la révolution chinoise a détruit la culture
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millénaire de la Chine impériale. Avant I’arrivée des européens le peuple Maori est un
peuple heureux et insouciant:
IIs passaient lentement, certains de leur sérénité. Autour de leurs ombres,
invisibles mais formels, les esprits de la paix et du jouir peuplaient le vent
environnant. Les Atua glissaient dans leurs haleines, illuminaient leurs
yeux, gonflaient leurs muscles et parlaient en leurs bouches. Joyeux et
forts, en pouvoir de toutes les sagesses, ils promenaient a travers les iles
leur troupe féteuse et magnifiaient les dieux de vie en parant leurs vies
mémes de tous les jeux du corps, de toutes les splendeurs, de toutes les
voluptés. (134)
L’image positive de I’ Autre se retrouve dans les caractéristiques physiques et morales des
Maoris illustrées par les termes “sérénité,” “joyeux,” “fort,” et “sagesse.” Les “jeux du
corps” et les “voluptés” dévoilent le rejet de la notion de péché et de la conduite ascétique
des corps préchées par la morale chrétienne. L’allusion aux dieux met en évidence les
qualités presque magiques attribuées aux Maoris. Les Maoris sont heureux et insouciants
face a I’austérité des missionnaires.

Segalen démontre dans Les Immémoriaux comment la colonisation agit

inversement au processus de création de la vie; la culture et les qualités les plus nobles
des Maoris, désormais peuple sans mémoire, sont détruites ainsi que leur langage :
Le grand prétre Pati, au milieu d’un concours de gens épouvantés, saisit
les images divines, le poteau sacré, le poisson, les plumes ; fit allumer un

grand brasier : les y jeta... [...] «Les dieux de bois étaient de bois, comme
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plaisantent les missionnaires. Ils briilérent donc en craquant, avec un peu
de fumée.» Térii ne pouvait cacher son ébahissement. (209)
Non seulement leur culture est détruite au contact des missionnaires mais leurs forces
créatrices intérieures sont affaiblies. Constat démoralisant et cri de révolte car la lente
contamination de la culture maorie par les missionnaires a remplacé la richesse de la
tradition orale. Segalen n’est pas loin d’atteindre les jugements de Gauguin qui a lutté
férocement contre le prosélytisme des missionnaires au point d’en mourir d’épuisement.
La nouvelle religion imposée, interprétée et racontée par Térii le Récitant semble
incongrue et refléte I’aversion de 1’écrivain pour la religion catholique. Segalen
d’ailleurs a toujours été tres sceptique a 1’égard de toute croyance religieuse. Dans le
passage suivant, I’éradication irréparable des dieux ancestraux n’apporte que ruine et
tristesse:
Les candidats répondaient sans erreur, recevaient le baptéme et s’en
venaient avec des cris d’allégresse [...] Il passa tout pres de Térii qui le
dévisagea : rien ne transparaissait en lui de la vertu du rite: ses pas allaient
sans noblesse ; ses cheveux broussaillaient encore, seulement un peu
collés par I’eau purifiante ; et son nez ne s’était point ennobli. (223)
Avec la perte de la culture, les Maoris ont perdu leur individualité. De méme, la lente
perte symbolique de leur gaieté et de leur insouciance, synonymes de liberté, est une
tragédie aux yeux de I’écrivain. Par ailleurs la puissance de fascination exercée par le
peuple polynésien s’évanouit pour disparaitre totalement avec I’assimilation de la culture
européenne, et les maladies évoquées sont les symboles d’une destruction a venir plus

terrible ; celle de la culture maorie ancienne.
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Au-dela de sa dénonciation du prosélytisme des missionnaires, le récit est un
pamphlet antireligieux féroce. Destiné trés jeune a la prétrise par une meére austere et
sévere, Segalen gardera toute sa vie une aversion sans borne pour le culte catholique. La
monotonie de la messe auquel il a du assister quand il était jeune se retrouve dans la
réaction de Térii le récitant a I’église, et est significatif des sentiments de Segalen vis a
vis de la religion de son enfance. Ce n’est plus I’Européen qui parle, mais 1’ Autre, Térii
le récitant. A travers sa vision de la civilisation européenne, Segalen propose une
violente diatribe contre le prosélytisme des missionnaires et la rigidité des dogmes
catholiques. Avec la colonisation, la politique d‘assimilation devient inévitable. Or, pour
Segalen, dont la notion méme d’exotisme est basée sur “I’impénétrabilité de 1’ Autre,”

cette politique est une catastrophe. Les Immémoriaux, tout en dénongant I’hégémonie de

la race européenne, est le constat de [’uniformité qui est immanquablement le sort de
toute civilisation au contact des colonisateurs. L’altérité humaine est positive lorsqu’il
s’agit du peuple maori mais totalement négative lorsqu’il s’agit des missionnaires
européens. En effet, le Maori est un bon sauvage qui possede la pureté et I’ingénuité
originelles. Il est heureux, libre, insouciant, et ne connait pas la notion de culpabilité, en
dehors de tout contact avec la civilisation européenne, mais tout cela change a I’arrivée
des missionnaires. Bien que donnant la parole a I’ Autre, Segalen ne renonce pas pour

autant a sa propre identité. D’ailleurs dans son Essai sur I’Exotisme, il précise que “ne

peuvent sentir la différence que ceux qui possedent une individualité forte [...] que ceux-
la gouteront pleinement I’admirable sensation, qui sentiront ce qu’ils sont et ce qu’ils ne

sont pas” (38).
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Pourtant ce n’est pas I’ Autre en soi qui fascine Segalen mais la sensation du
Divers que celui-ci lui procure. La fascination exercée par les Maoris sur 1’auteur, c’est
avant tout la sensation d’exotisme produite par I’Autre, ce n’est pas le réel de I’ Autre
mais un Autre inaccessible, fantasmatique et mythique, la notion que quelque chose est
différent. Dans son exploration de I’exotisme, Segalen a bien exprimé sa recherche de
tout ce qui n’est pas moi, donc de tout ce qui est étranger a ce qui est moi-méme, c'est-a-
dire tout ce qui est loin de la culture occidentale. Raison pour laquelle plus tard, lors de
plusieurs séjours en Chine de 1909 a 1917, il ne trouvera pas dans les Chinois trop
occidentalisés le sens du Différent, le pouvoir d’exotisme que ne pourra plus lui procurer
que la Chine ancienne et mythique.

Contrairement a Loti, la femme exotique ne tient pas une place importante dans

I’oeuvre de Segalen. Dans Les Immémoriaux, elle n’est pas un objet de conquéte et les

conflits psychologiques sont absents du récit. Segalen n’a pas voulu écrire un roman ; il
méprisait d’ailleurs les ceuvres de fiction. Bédouin rappelle qu’il “tenait en suspicion ce
genre littéraire, a quoi I’opposait et la haine de [’auteur et le mépris du sujet (63).

Un des aspects du récit souvent passé sous silence est I’amorce d’une recherche
spirituelle, recherche centrée sur le moi, qui devient plus évidente dans 1’ceuvre chinoise.
Car si Segalen rejette le catholicisme, il ne rejette pas le Divin. Au-dela de la

dénonciation du colonialisme et des méfaits de la religion catholique, Les Immémoriaux

représente a travers les mythes et la cosmogonie des maories le retour de ’homme vers
son origine divine. Les paroles sacrées sont récitées la nuit car 1’obscurité et le calme

sont nécessaires au recueillement et a la découverte du moi profond. L’évolution de cette
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recherche atteint une étape décisive avec le voyage en Chine dont le but ultime est
d’atteindre le Tibet, le toit du monde, ou se trouve la révélation.

Si Tahiti représente une étape importante dans la pensée de 1’auteur, la Chine,
ultime étape de sa recherche centrée sur le moi, est au centre méme de son ceuvre. C’est
en 1909 que Segalen débarque en Chine pour la premiere fois comme €leve interprete de
la marine apres avoir étudi€ le chinois a I’Ecole des Langues Orientales a Paris. C’est
durant son séjour dans la capitale que 1’écrivain Claude Farrere lui présente le comte
Gilbert de Voisins qui jouera un role important dans sa découverte de la Chine. L’amitié
entre les deux hommes est réciproque.

L’attitude de Segalen vis a vis des Chinois contemporains est en contradiction
avec son traitement des Maoris. Si sa nostalgie de la Chine ancienne est tres forte, il n’a
par contre aucune admiration pour la nouvelle Chine et les révolutionnaires dont il fait un
portrait peu flatteur. Il note d’ailleurs le 21 octobre 1911 pendant son séjour a Tiensin :
“A sentir vivement la Chine, je n’ai jamais éprouvé le désir d’étre chinois” (Essai 65).
Son obsession avec une “Esthétique du Divers,” avec la pureté de la culture sans
contamination européenne ainsi que sa déception devant la Chine contemporaine qui a
perdu le sens du sacré, ’amenent a vénérer le passé au profit du présent car Segalen
englobe dans sa notion de I’exotisme non seulement le spatial mais le temporel:
“L’exotisme dans le Temps. En arriere: I’histoire. Fuite du présent méprisable et
mesquin. Les ailleurs et les autrefois” (Essai 41). Comme le fait remarquer Ha, la
fascination avec le passé a jamais perdu d’une autre culture est un des traits communs
aux fervents de I’exotisme. De méme Loti a exprimé dans ses ceuvres la méme ferveur

nostalgique pour le passé. La Chine de Segalen est donc une Chine imaginaire, révée,
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embellie par le mystere du temps, sentiments que 1’on retrouve dans sa fascination pour
la Cité Interdite et ses habitants.
Son admiration pour la Chine éternelle et mythique 1’améne a redouter la chute de
la dynastie qui signifie la perte des valeurs traditionnelles chinoises. De méme, il fuit les
villes chinoises contaminées par la civilisation européenne et qui ont perdu leur caractere
exotique. D’ailleurs Segalen reconnait qu’il n’a pas retrouvé en Chine le bonheur qu’il a
connu a Tahiti. Il écrit dans ses Notes:
Ici, vrai, «les sens» ne sont pas heureux. Autant Pékin rachetait, par son
impérialité, la tristesse morne de ses orgies sales aux chanteuses rauques,
autant Tientsin est provincial, suisse ou belge. A force d’entétement, je
me construis, brique par brique, un Kiosque intérieur ou 1’existence soit
moins abjecte. Mais I’effort méme de sa construction me détourne parfois
du plaisir que j’ai a I’habiter. (62)

Cependant le passé que les révolutionnaires chinois ont détruit n’est pas 1’'unique raison

qui a pouss€ Segalen a la recherche d’une culture ancienne disparue. Au-dela de la

pureté d’une culture a jamais détruite; il est en quéte de 1’absolue, de la sensation de

’unité universelle déja exprimée dans Les Immémoriaux, de son moi profond. Si

Segalen ne cache pas son admiration pour les empereurs chinois dépositaires d’une
culture millénaire sans tache, c’est qu’il y voit le chemin vers la pureté originelle, une
remontée aux sources, vers 1’absolu de I’étre.

Ecrit en 1913, René Leys est le récit d’une aventure vécue dont le héros éponyme
est tout imprégné de culture chinoise. Le roman se présente sous la forme d’un journal et

relate les derniers jours de la dynastie des Qing. En 1910, Segalen rencontre a Pékin un
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jeune homme de dix-neuf ans, René Leys, de son vrai nom Maurice Roy. Le jeune
homme non seulement parle a la perfection plusieurs dialectes chinois mais pense comme
les chinois. Segalen prend des cours de pékinois avec lui et bientot une vive amitié
s’installe entre 1’éleve et son jeune professeur. Or il semble que Maurice Roy a librement
acces a I’intérieur de la “Cité Violette” et qu’il est devenu I’amant de I"impératrice qui lui
aurait donné une fille. Histoire extravagante et pourtant, non seulement le jeune homme
“ne put jamais étre pris en flagrant délit de mensonge, mais encore plusieurs indices
donnérent a croire a Segalen qu’il disait vrai, au moins sur certains points” (Bédouin 64).
Le récit se termine d’ailleurs par une question insoluble qui met en cause, indique
Bédouin, “les rapports de 1’'Imaginaire et du Réel” (64). Segalen livre ses impressions sur
le pays, la culture chinoise, les rites d’une dynastie agonisante ainsi que ses espoirs et ses
frustrations, si bien qu’il est difficile de dissocier 1’auteur du narrateur. Pékin et la Cité
Violette sont au cceur du récit et tout I’intérét de René Leys se trouve dans I’obsession du
narrateur de pénétrer dans la “Ville Impériale, qui contient la Cité Violette Interdite, le
«Dedans»” (73), obsession exprimée également dans Steles:

Mais, centrale, souterraine et supérieure, pleine de

palais, de lotus, d’eaux mortes, d’eunuques et de por-
celaines, - est ma Cité Violette interdite. (129)

Sa curiosité pour ceux qui habitent le Dedans est inépuisable. C’est ainsi qu’il apprend
de son professeur de chinois Maitre Wang:

En bon ordre et de la méme voix méthodique, la classification des

Princesses Impériales ; des époux desdites Princesses ; puis les couleurs —

champs et bords -, des «huit Bannieres», toute la Héraldique des
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Conquérants Mandchous ; et ce beau titre: «Prince au Chapeau de fer».
[...]. Ce sont les «Pao-Yi», les «Esclavesy... [...]. Ils sont maitres
maintenant, a leur tour, et anoblis. Quelle noblesse en effet, et quelle fiere
allure! (66)
L’exotisme est représenté par 1’étrangeté des personnages évoqués dans ce passage. Le
regard de Segalen est admiratif et respectueux et I’altérité est positive. L’appartenance a
une caste aristocratique ou guerriere, les costumes, les titres traduisent non seulement
I’admiration et le respect mais la curiosité insatiable de I’écrivain pour tout ce qui
appartient au Dedans. Il est fort peu question dans René Leys du Chinois de la rue qui est
en quelque sorte transparent, occulté. L’intérét de Segalen se porte entierement sur la Cité
Violette.

René Leys est avant tout le récit vécu d’une frustration puisque le narrateur
n’obtiendra jamais d’audience au Palais Impérial. Frustration d’autant plus aigué que
Loti avait été re¢u dans la Ville Impériale quelques années plus tot. En effet, Loti, a qui
Segalen reproche d’avoir fait du tourisme colonial en Chine, a, comme nous I’avons vu,

visité et méme séjourné en 1900 dans la Ville Impériale et dans la Cité Interdite. Il a

livré ses impressions dans Les Derniers Jours de Pékin, récit impressionniste qui connait
un immense succes. Injustice insupportable pour Segalen qui arrive trop tard et qui,
contrairement a Loti, ne peut rien écrire sur Cité Interdite. Cependant cette impossibilité
enflamme son imagination et protege I’espace de I’ Autre “qui se doit d’étre inaccessible
pour maintenir la différence” et la sensation d’étrangeté. Chez Loti par contre, ¢’est
’absence de la famille impériale et la Cité Violette désertée qui excitent son imagination

et suscitent le réve. Alors que chez Loti I’imaginaire a été en partie détruit, chez Segalen
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I’inaccessibilité de la Cité Violette lui conserve son aspect visionnaire et mystérieux et
maintient le sentiment d’étrangeté exotique. Comme le souligne fort justement Gontard,
“I’exotisme dont il est venu chercher en Chine une sensation exacerbée, ne peut venir que
de I’institution impériale saisie a la fois dans I’archaisme de ses «dix-mille années» et
dans I’étrangeté éternelle de son fonctionnement” (45). La Chine moderne enlisée dans
’entropie ne I’intéresse pas, il préfére ignorer les mutations dont le pays est I’objet car sa
vision de la Chine est une vision purement littéraire.

La singularité de Segalen est d’avoir toujours exprimé la volonté d’innover et
d’avoir cherché des moyens d’expression variés. Dans Steles, I’écrivain rejette la notion
de supériorité de la tradition littéraire occidentale et invente une nouvelle forme poétique
proche de I’expression poétique chinoise. C’est en visitant les tombeaux Ming de Nankin
deés les premiers jours de son arrivée en Chine en 1910 que Segalen s’intéresse aux steles
pour la premiére fois. Les stéles, monuments de pierre qu’il décrit avec la précision d’un
archéologue, sont orientées en Chine selon leurs fonctions. Gontard qui a
minutieusement analysé le recueil de Steles souligne 1’intertextualité abondante dans les
poémes et I’obsession de Segalen envers la sensation fugitive de I’émotion exotique. En
effet, la stele chinoise qui fixe dans la pierre un moment a jamais disparu qu’elle soustrait
au temps destructeur, porte I’empreinte de I’altérité puisqu’elle fait surgir dans
I’imagination la fiction impériale. Gontard met aussi en évidence dans les poemes I’effet
d’étrangeté, c’est a dire d’exotisme, produit par le discours de I’empereur qui fait
“ressortir la sacralité d’une fonction qui impose grandeur et solennité aux actes de

parole” (109). Les poeémes sont divis€s en quatre parties : Dans Steles face au Midi,

Segalen se retranche derriere la figure de I’empereur, celui qui parle est le Je-Empereur,
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responsable de la “stabilité de la supériorité” de I’empire du Milieu ; Steles face au Midi

est a la fois la parole du pouvoir et une critique acerbe de la religion. Steles au Bord du

Chemin débute par les Conseils au Bon Voyageurs suivie des étapes de la vie, intitulées

les Steles du Chemin de |’Ame, mais c’est dans le dernier poeéme, Steles du Milieu, steles

situées au confluent du ciel et de la terre, que se révelent la métamorphose de la
recherche du moi de I’écrivain. N’€crit-il pas dans le poeme intitulé Perdre le Midi

Quotidien dans les Steles face au Midi:

Tout confondre, de I’orient d’amour a 1’occident héroi-
Que, du midi face au Prince au nord trop amical,
---- pour atteindre 1’autre, le cinquiéme, centre et
Milieu
Qui est moi. (116)

L’annonce du theme central de Steles est la recherche de I’absolu de I’étre, suggere

Bédouin, “par rapport auquel seulement peut étre appréhendé le contraste du Divers et du
Transitoire” (67), et il insiste sur le fait que c’est chez Nietzsche qu’il faut chercher
I’influence la plus directe sur I’écrivain qui a découvert chez le philosophe un écho a ses
propres questions sur 1’au-dela. Ce drame se fait plus puissant dans Steles, d’une facture
austere, ou se distinguent les mysteres, la mythologie chinoise, les allégories, les
substitutions et les métamorphoses. Voyage spirituel et approfondissement du moi,
Steles rend compte d’un cheminement difficile et douloureux et d’une constante
recherche du Moi. Segalen laisse entrevoir un espace historique imaginaire non défini
dans le temps:

Je consacre ma joie et ma vie et ma piété a dénoncer
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des régnes sans années, des dynasties dans ave-

nements, des noms sans personnes, des personnes sans noms. (29)
Il se cache constamment derriére un masque, soit-il celui de I’empereur ou celui du sage.
Lloz rappelle le souci constant de Segalen d’un “retrait, d’un effacement, d’une
distanciation qui lui font prendre de secourable habits d’emprunt, endosser par exemple
les roles du Sage, de I’annaliste ou de I’empereur, céder méme a la ‘gesticulation
théatrale’ (99). Dans Steles, la quéte du diftérent, de ce qui est autre, a fait place a la
recherche du Moi, “multiple et décomposé.” Gontard qui a étudié 1’ceuvre chinoise de
Segalen montre que son expérience chinoise par le jeu de renvoi de I’ Autre au Moi

perceptible dans Steles, détermine un “approfondissement d’ordre intérieur” (73). Le

dialogue entre “la stele impériale et I’univers intérieur” du poete “institue au sens propre
du terme une poétique de I’altérité” (74).

Quelle est I’attitude de Segalen vis a vis du colonialisme? En fait, Segalen
n’aborde pas ouvertement la question. S’il condamne le prosélytisme des missionnaires

et les agissements de I’administration coloniale dans Les Immémoriaux, il ne les

condamne que parce qu’ils détruisent les cultures indigénes et par-la méme la sensation
du divers qui procure le plaisir exotique. Le récit ne contient pas ouvertement de
protestation politique contre la colonisation. Segalen est avant tout préoccupé par sa
recherche de I’esthétique. Il est aussi fort probable que la fin tragique de Gauguin et son
aventure malheureuse face aux missionnaires et a I’administration coloniale dont il a été
témoin, lui ont ouvert les yeux sur les conséquences d’éventuelles revendications

politiques.
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Segalen a voulu faire ceuvre originale et il est probable que I’exemple de Loti I’a
aidé a s’éloigner du romantisme mélancolique qu’il exécrait. Poé¢te de I’imaginaire,
voyageur des lointains, Segalen est avant tout un visionnaire qui recrée des cultures
anciennes et mythiques qui n’ont jamais existé que dans son imagination. C’est un
marginal, en avance sur son temps, comme le furent Nietzsche le philosophe, Gauguin le

peintre et Rimbaud le pocte.
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Conclusion
Loti et Segalen, bien qu’issus I’un et I’autre du systéme colonial frangais et
fagonnés par le contexte social, politique et intellectuel de la fin du 19°™ siécle, ont
exprimé I’exotisme suivant deux conceptions totalement différentes.
Si ’originalité de Segalen réside dans sa tentative de comprendre les réactions de
I’ Autre face aux premiers étrangers, sa critique du prosélytisme des missionnaires et de
I’administration coloniale n’est pas tellement différente de la démarche de Loti qui
s’indigne devant les méfaits de la colonisation qui détruit I’exotisme qui procure le réve.
En fait, Segalen partage avec Loti qu’il méprisait tant beaucoup de points communs.
Segalen cherche aussi a préserver ses propres sensations car avec la disparition de
I’exotisme, du différent, disparait le choc de 1’altérité qui provoque le plaisir. De son
coté, Loti avoue ouvertement rechercher ici bas le plus de jouissances possibles et il les
trouve dans I’imaginaire exotique qui nourrit le réve. Or la Chine de Segalen est une
Chine imaginaire, la seule qui puisse lui procurer le choc du différent que ne peut lui
donner la Chine contemporaine trop proche de Nous. Chez Segalen, I’altérité disparait
peu a peu en Chine pour faire place a une recherche centrée sur le Moi.

Nous trouvons également chez ces deux écrivains la crainte du progres apporté
par I’Occident et qui détruit ’exotisme. Segalen exprime un respect sacré pour les
dynasties et les empereurs disparus. Il possede le culte de la hiérarchie et rejette non
seulement 1’égalité des classes sociales mais celle des sexes. A ses yeux I’uniformisation
est I’ennemi de la sensation du divers. De méme Loti refuse 1’égalitarisme et se lamente
de voir qu’en France: “Tout le monde est a ’'uniforme, paletot gris, chapeau ou

casquette” (Aziyadé 223).
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Comme I’écrit Said dans Orientalism, les textes littéraires de I’Occident jouent un
role majeur dans la représentation de I’ Autre. Loti et Segalen, dans leurs ceuvres, ont
manifesté vis a vis des peuples rencontrés et de leur culture un intérét similaire.

La notion d’exotisme pourtant sépare ces deux écrivains. Le mythe exotique chez
Loti releve des fantasmes de 1’écrivain, qui sont aussi, nous rappelle Moura, “ceux de la
culture européenne sur son altérité.” Par contre, chez Segalen, le mythe exotique
représente “I’acces a une vérité fondatrice® qui “répond a un désir de retour vers les
archétypes” (73).

Ces deux poetes ont en commun le réve et I’illusion et ceci nous amene a nous
demander avec Roland Dorgelés si:

Les plus beaux sites du monde ne seraient pas ceux dont on réve toujours
sans en approcher jamais, et si, tout compte fait, la réalité est bonne a autre
chose qu’a gater les merveilleux panoramas que peint, pour nous seuls,

notre fantaisie. (10)
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